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KAUZA
ROZHIAS

Zijeme naozaj rusnii dobw Novindri sa ne-
musia nudit, ved jedna aféra strieda druhii, po
Jednej kauze nasleduje druhs atd’. Sotva utich-
li koaliéné s ory, zaéina sa vyostrovat socidlne
napiitie a uz tu mame kauzu novii - Slovensky
rozhlas. Ide o jeho osudové hodiny a minuty.
Doteraz islo vietko zdanlivo ako po masle, ba
dokonca sme zaznamenali uréiti pychu nad
rozhlasovou publicistickou pohotovostou a za-
ujimavostou ¢i nestrannostou. A zrazu nad roz-
hlas nems z ¢oho Zif. A je tu kauza: 20-tym
septembrom udajne konéi docasne (viak je to
krisne magické slovko?) na tri mesiace vysiela-
nie okruhu Slovensko 2. Davod? Treba uietrit
peniaze, ktoré vldda rozhlasu v rimci dotacénej
politiky neposkytla. Aviak... a tu je ten hadik,
okolo ktorého ui ¢itame nové dementi, vysvet-
lenia ministra financii a hladanie vinnika.
wPochopitelne* na vine méze, alebo musi, byt
jedine riaditel' rozhlasu. Kto inv...? Nié nové
pod sinkom. Pin minister Toth sa véak v Ra-
diokurnili vyjadril, Ze on je ochotny vyjst
v tistrety na pol cesty a to isté oéakiva od roz-
hlasu. Teda podmienka. Ale akd, to nevieme
a radi by sme, ako riadni koncesionsiri, koned-
ne uz presne vedeli o ¢o ide,

Podstata tejto kauzy, respektive jej naplne-
nie do posledného pismena a bodky, moke mat
viak nedozierne nisledky. Predovietkym neve-
rim Ziadnej docasnosti. Z doéasnosti sa po-
stupne stdva systém, trvaly stav a napokon
zvyklost. Umléanim S 2, teda umeleckého pro-
gramu (hoci s mizernym posluchaéskym dosa-
hom) sa stane ndvyk a moino vela Tudi si od-
dychne, ze koneéne ich nebude rozhlas otravo-
vaf kultirou s umenim. Horsiu .perspektiv-
nos(* moze maf eventudlne zrusenie umelec-
kych telies, najmii symfonického orchestra,
kde aj do¢asnost moze mat pre slovensku hu-
dobni kultiru priam katastrofalne dosledky...
Treba povedat, ke takmer vo véetkych vyspelych
a kultirnych krajindch je rozhlas najdolezitej-
§im producentom préive hudby. Nielen z dovo-
dov dotdcie programového vysielania viastnymi
nahravkami, ale najmii spiitnon viizhou pre do-
mice tvorivé, interpretaéné a publicistické zsi-
zemie. Je uréujicim stimulom tirovne celej na-
§ej hudobnej kultiry.

UZ nie raz sme sa presvedéili, Ze sila argu-
mentoy sa zvySuje potencidlom politickej moci,
A tak zrejme pravdu bude mat niekto iny a nie
rinditel' rozhlasu. Bolo mi vak stradne prijem-
né a milé - a vlastne preto pitem tieto riad-
ky - doéitaf sa, ¥e¢ k navrhnutej abdikacii
Dr. Viadimira Stefka sa rozhlasovi rada posta-
vila tak jednoznaé¢ne konstruktivne, fe sa stdva
veorom pre vietkych. Koneéne ziujmy celku
prevysili nad uzko osobnymi a partikuldrnymi
zdujmami. Pravda, dd sa diskutovat, ¢i ekono-
mické opatrenia nad ,doéasnym* zastavenim
umeleckého programu budi vychodiskom zo
slepej ulicky, ved i pri eelkovom pozitivnom
pohlade na rozhlas, vo vysielani je eSte dost va-
ty a rezerv. Aviak momentilne dolezité bude to,
&0 z programu S 2 prejde na ostatné vysielacie
okruhy. Tu oéakivame mudrost vedenia roz-
hlasu.

Nadati kauzu viak iste rozhlas sam vo svojej
kompetencii uZ nevyriedi. DZbin pretiekol,
mlieko sa rozlialo... Parlament zikonne speéa-
til osud rozhlasu, a tak jedine viida musi zau-
jat k tomuto problému jasné stanovisko. Mi-
tingy a ndzory verejnosti u nié¢ nevyriedia (vid
situdiciu v zdravotnictve). Tie boli zaujimavé
iba v novembri "89.

MARIAN JURIK

Talianska sopranistka Daniela Longhi bola
hviezdnou Traviatou veronskej Areny

ozvlidtnilo inscenaény zimer. O to pompéz-
nejsie, vari aZ na hranici vkusu, vystaval vel-
konoénii procesiu v Sedliackej cti. Vytvarny
navrh Giovanni Agostinucciho so spoloénym
podorysom pre obe opery, nepriniesol mimo-
riadny efekt, tentokrit viak uz nechybali
Zivé kone. Charaktery postiv a kreslenie si-
tusdcii zdviselo od osobnostného vkladu pro-
tagonistov.

Podstatne priaznivejsi dojem neZ scéno-
grafia a réZia zanechali hudobné nadtudova-
nia titulov. Gustavovi Kuhnovi v Traviate pa-
tri ku cti, Ze otvoril obe cabaletty, tenorovii
i ovela menej zndmu baryténovii, a udrial
cely vecer v kultivovanom, §tylovo éistom du-
chu, Pokial u nis povazujeme mladodrama-
ticki Violettu div nie za obsadenie mimo od-
boru, vo svete je opak pravidlom. Talianska
sopranistka Danicla Longhi spliia vokslne
i herecky predstavu hrdej a citlivej démy
s kaméliami, ma esprit, nehu lyriky i visen
dramy. Nebyt zopar menej istych visok, po-
vaZzoval by som jej kresiciu za bezchybni. Pri-
najmensom o triedu nizSie patri tenorista
Claudio di Segni (Alfredo), technicky sice
bezpeény, no bez noblesy materidlu a friz.
Talentovany barytonista Giancarlo Pasquetto
bol kultivovanym a perspektivnym Germon-
tom.

Talianske operné festivaly

a na charakterokresbu bohati réziu Hennin-
ga Brockhausa navrhol ¢esky vytvarnik Josef
Svoboda kulisy, ktoré niZitkovali extrémnu
dizku pédia a pritom architektonicky komu-
nikovali s prostredim. Pohyblivé scénické
prvky - akési mensie javiskdi, spiité s jednot-
livymi postavami - sa pri meniacich situs-
cidch stretiavaji a navzdjom prelinaju, tak
ako sa kriZujii osudy hrdinov. Kto prijal tito
nezvykli metaforu, pochopil i druhy plin
koncepcie, kto ¢ital priamoéiaro, uspokojila
ho esteticka i funkéni hodnota scény.
Zaujimavostou hudobného nastudovania
bola volba verzie Rigoletta. Dirigent Gustav
Kuhn prijal pévodmi skladatelovu podobu
(roku 1983 ju s polemickym ohlasom uviedol
vo Viedni R. Muti), kde chybaji vSetky tra-

" dicion viité virtuézne kadencie a nepisané

vy$ky. Iste, stricaji sa efektné momenty, na
ktoré divik vidy ¢aks, zvolena cesta je viak
pine legitimna, pretoZe respektuje povodny
zamer autora. Pod Kuhnovou preciznou a in-
Spirativnou taktovkou pribudla soélistom
uloha prelllbit’ emociondlnu a dramaticku
stranku vypovede, daf frizam obsah, dyna-
mike zmysluplnost.

Obsadenie v Macerate bolo vskutku luxus-
né. Renato Bruson je este stile jednym z naj-
lepSich Rigolettov dneska, je velkou osob-

VELKE HLASY POD

ZDANT |

PAVEL UNGER

Na iivod, dovol'te, trocha Statistiky. V letnej sezone 1993 skivila Arena di Verona svoje osem-
desiatiny. Opera sa v titrobich impozantného amfitedtra usadila roku 1913 a s vynimkou
dvoch svetovich vojen, pocas 71 roénikov, odohralo sa tu 57 opernych titulov. Program vyie
1500 veterov tvorila najcastejie Verdiho Aida, ktorou sa operné dejiny Areny zaéali pisaf
ak jej historicke] javiskovej verzii sa s pietou vracaju i teraz. Po Aide, poétom uvedeni nasle-
duje Bizetova Carmen a Pucciniho Turandot, najmenej frekventovanou bola Flotowova Mar-

ta, Wagnerova Valkyra & Donizettiho Nipoj lasky.

V historii veronského festivalu sa na pédiu vystriedala viicsina '

nisho storoéia. Od Giny Cigne, Marie Caniglie, Toti dal Monte, Marie Callas, Renaty Tebal-
di po Chiaru, Caballé & Gasdiu; od Aurcliana Pertileho, Giacoma Lauri-Volpiho, Benjamina
Gigliho, Tita Schipu, cez del Monaca, di Stefana a Corelliho po dnesné hviezdne trio Pava-
rotti-Domingo~Carreras. Zo slovenskych sélistov v §tyroch sezénach vystiipil vo Verone Peter
Dvorsky a raz, v ramei koncertu vitazoy sitazi, Jin Galla. '

Z tohtoro¢nej programovej ponuky som
navitivil dve produkeie: Mascagniho Sedliac-
ku Cest s Leoncavallovymi Komediantmi
a Verdiho Traviatu, Hocl sa pod nimi podpi-
sali tvorcovia zvuénych mien, spoloénym
znakom oboch bola problematickejSia rezij-
ni a vytvarnd strianka. Nazddvam sa, Ze nie-
ktorym inscendtorom prindsa fazkosti zviad-
nutie 70x30-metrovej javiskovej plochy bez
toho, aby samoti¢elne nepredvadzali obvyklé
rekvizity a kliSéovito nepostupovali s masa-
mi Statistov. MoZno to bola ndhoda, ale pre-
l'udnené javiska v oboch pripadoch iba zried-
ka harmonizovali s dejom, skor posobili na
vonkaj§i efekt. ReZisér a vytvarnik Luciano
Damiani sa v Traviate po dekorativnom, na
terasovitom pidiu rozohratom prvom pleso-
vom obraze, postupne uspokojil s popisnos-
tou, premdvajicimi, naivne KkaSirovanymi
konskymi zdprahmi a zahustovanim priesto-
ru komparzom. Tatko ¢itatelné findle, so
scénou plnou akychsi stanov, iiplne stratilo
intimitu i atmosféru.

Y produkcii veristickych dvoji¢iek prekva-
pilo, Ze rezisér Gabricle Lavia si nedal vel'a
niamahy s diferencovanim zborovich scén.
Vyzneli s priam koncertnou statickosfou
a ani zakomponovanie detskych aktérov ne-

Sedliacku ¢est a Komediantov nastudoval
Yuri Ahronovitch s velkym citom pre veris-
ticky ndboj partitiir, toleranciou pre voksdlne
vypovede, ale i preciznostou detailov. Gio-
vanna Casolla ako dramaticky intenzivna,
tmavo sfarbend Santuzza, zaujala déinnou
kresbou a vyrovnanosfou soprinu vo viet-
kych polohach. Lando Bartolini (Turiddu,
Canio) spieval objemnym, kovovym hlasom
s0 strhujuicimi vy$kami a vel'kym vyrazovym
nasadenim. Po aplauze za hlavni driu si obe-
censtvo tribin hlasito - ako to u Talianov by-
va zvykom - vymienalo ndzory, ¢ bude ,.bis*,
alebo nie. Napokon nebolo. Treti vel'ky vy-
kon podal Bruno Pola (Alfio, Tonio) detailne
vypracovanymi postavami a braviirnym pro-
l6gom. Obist nemoino ani plnozvuénu Re-
natu Daltin (Nedda) a plastického Angela
Vecciu (Silvio). Velkolepy vikon, podobne
ako v Traviate, podal zbor Areny di Verona.

Letnd opernd sezéna v Macerate mala vo
svojom 29. roéniku na programe tri tituly:
v Arene Sferisterio Verdiho Rigoletta a Do-
nizettiho Luciu di Lammermoor, v Teatro
Lauro Rossi Mozartovu Figarovu svadbu. In-
scendcia jednej z najpopuldarnejsich Verdiho
opier priniesla viacero hudobnych i javisko-
vych zaujimavosti. Pre detailne premysleni

nostou a umelcom s prikladnou kultiirou
bel canta. Mlad# primadonna Giusy Devinu
stvirfiuje Gildu v siillade s jej nesmierne tma-
vou farbou hlasu nie ako naivni subretku,
ale mladé dievéa, schopné vel'kej obety z lds-
ky. Jej frizy, obsaZny tén a dramaticks nalie-
havost prejavu posiivaji charakter partu,
plne v intencidch skladatela, az k velkym
verdiovskym hrdinksim typu Violetty éi Leo-
nory. Marcello Giordani s prijemnym, kovo-
vo znejiicim tenorom bol vybornym typom
l'ahkoviineho Vojvodu. Druhs kapitola let-
ného operného putovania sa viaZe k rossi-
niovskému Pesaru. O tom v§ak aZ nabudiice.

gt

Renato Bruson ako jeden z najlep3ich siéas-
nych predstavitel'ov Rigoletta spolu s vynika-

Jiicou Giusy Devinu v role Gildy na festivale
v Macerate Snimky archiv autora



PUBLICISTIKA

Bez koncepcie

November 1989 priniesol viaceré zisadné zmeny
i do koncertneého zivota na Slovensku. Nastali pohy-
by v personilnych stavoch kulturnych zariadeni, na-
thakovy sebafinanény model prinutil zmenit’ profil
viuceryeh stankov kultiury na komeréné, Zbavit' sa
vietkého, ¢o neprinidsa pre instituciu finanény efekt
= tato filozofia snamenala restriktivne opatrenia
smerom k zaujmovym sdruzeniam Kruhov priatelov
hudby. Tam, kde nemali dost’ zanietenych predstavi-
tefov, sa rovnako ako zdruzenia Hudobnej mladeze
weosypali, Problematike Kruhov priatelov hudby
holo venovane celoslovenske stretnutie zastupcov
KPH a ich zriadovatelov, ktori usporiadala 4. juna
L. r. v Ziline Slovenska umelecki agentira Slovkon-
cert a Sekretariat KPH ¢ SPH.

Hostitelia volili tentokrat pracovny riz stretnutia,
bez koncertu. Dobry obchodnik by nevynechal pri-
lezitost propagicic svojich vyrobkov. Slovkoncert
viak zvolil tito eestu a hoci jeho predstavitelia vela
hovorili 0 manuzmente v koncertnom Zivote, sami
" zlyhali. Zastupcovia KPH 2z Kodic o Bardejova si to
v prediuche vynahradili déastou na ziverecnom
koncerte KoSickej hudobnej jari,

Pohlad do auditoria bol smutnejsi nez pred ro-
kom - opif menej zastupcov, dalsi rozpad miest-
nych KPH. Hoci vedenie Slovkoneertu zaciatkom
rokaa v miji podniklo cesty do jednotlivyeh vytypo-
vanych micst na Slovensku za ucelom spoznanii re-
dlneho stavu KPH i koncertného zivota, mali tieto
ich misie ziavazny handicap. Ohlasili sa zriadovate-
fom KPH a stretnutie so zistupcom KPH ich uz ne-
tacilo.

Bezprostredne pred zilinskym stretnutim zriado-
vatelin KPH dostadi nivrh stanov KPH i informaény
list so zasadami ¢innosti spolkov (byvalych kruhov
priatelov hudby). Nicktori zriadovatelia viak ne-
pokladali zrejme za potrebné dodlé materiily doru-
¢t predstavitefom KPH. K poznimke o jednomy-
selnom rozhodnuti premenoval tieto zdruzenia na
spolky uko tcastnicka minuloroéného stretnutia
musim pripomenut. ze sa nivrh sice vzal na vedo-
mie, ale sa o fdom nehlasovalo, Tento dkon nenado-
budol teda povahu ziviiznosti, Kruhy priatefoy hud-
by v Kosiciach, Secoveiach, v Bardejove zastivaju
mizor, ze so zmenou spolo¢enskeho systému nema-
it KPH dovod na prezlickanie kabiatov. Su si vedo-
meé, e existencin KPH nie je iba tridsatroéni, ako
nils cheeli zistupeovia Slovkoncertu presviedcat aj
v Ziline. lebo vraj len v Cechich majo KPH historic-

ki tradiciu. Kazdy trocha fundovanejsi muzikolog
toto tvrdenie, postavenc na hlinenyeh nohich, fah- .
ko vyvriti. Kosicky a bardejovsky KPH sa hlisi

k tradicii starficho spolku. ¢o vaak nijako nechee
znizovat zisluhy Slovkoncertu na obnoveni ¢innosti
KPH v neprajnom obdobi. Teruz viak priavom chee-
me nadviazat na tento historicky moment a pozdvih-
nit poslanie o uktivitu Kruhov v miestnych pod-
mienkach, '
_Aby byli rovnocenpymi partnermi kultarnym in-
stitaciam, mestskym uradom & magistratu, ktoré
ich buda brat na vedomie ako garanta koncertné-
ho Zivota v danom regione — v zmysle dramaturgic-
kom. organizacnom, metodickom, ete. Nivrh nové-
ho Statitu SPH v8ak v nasom vybore vzbudil rozéa-
rovanie.

Nech Studujem  juzykovy slovnik akokolvek.
predlozeny text nemi s obsahom slova spolok ni¢
spoloéné. V casti o poslani spolkov sa vylucuje moz-
nost ich vzniku pri inych, nez kultirnych zariade-
niach, to znamend, Ze tam, kde nemaja Kultdrne za-
riadenia, aj keby ako cheeli, nemozu SPH zaloZit.
Formulovanie poslania spolkov je poplatné poni-
maniu spred novembra 1989, Ustanovenie SPH
pomihaji zrindovatelskej — usporiadatelskej orga-
nizdcii” je v rozpore so spolkovym zivotom. Po zme-
ne spolocenskych podmienok KPH ostali opusteni
ako siroty a bolo by sa hodilo, keby zanikli. teraz
st s nimi len problémy, Vydsie spominand formuli-
cia preraduje KPH zo zaujmovych zdruzeni do ob-
lusti kolskych krizkov, kioré nemGzu ni€ robit. len
Lital neodborni priacu svojho zriadovatela.

Organizaéné usporiadanie cinnosti SPH sa nepo-
sunulo ZeluteInym smerom, ¢o umoZiuje dnesna si-
tdicta. V demokratickych podmienkach by do Rady

KPH mali delegovat svojich zistupeov jednotlivé
vybory KPH a nie ich zriadovatelia a potom si spo-
medzi seha zvolit potrebny podet zistupeov rovino-
merne podla byvalyeh krajov. V takto vzniknutej
rade by boli aj zistupeovia Slovkoncertu, Sloven-
skej) umelecke) agentiry Cassovia, Slovenskej hu-
dobnej tinie. Posobi paradoxne, ak tito profesnd
umelecki indtitdeia je iba prizvand na rokovanie,
hoci je velmi dolezité, aby sa sprisnili kritérid na
umeleckt Groven Géinkujucich; viaceri si z koncer-
tnych prilezitosti urobili jednoducho (kseft* (po
Styroch vychovnych koncertoch edte koncert vecer-
ny - azda sa 1o neodriza na umeleckom vykone?),
Zarizajuco podsobi informicia, Ze umelec za ne-
odvedeny koncert prijme honorir a nadalej veselo
koncertuje. Ustanovenie o privomoci riaditela
Slovkoncertu menovat élenov rady je nedemokra-
tické. Na moju otdzku zu bardejovskych ¢élenov
KPH. kto tvori rudu, som odpoved nedostala. Ale
potichucky predsu: v rade si ludia, Ktori nie su
¢lenmi KPH. resp. v ich meste vobec KPH neposo-
bi. Je zarizajuce. ze na celoslovenskych stretnu-
tinch KPH sa zacastiujt pracovnic kultirnych za-
riadent, ktoré nemaju KPH, Miich to snad povzbu-
dit k cinnosti? Kolkoroény limit im toto lenodenie
umodhuje? It

V tretom bode organizaéného usporiadania sa
ukladid vwkonnym orginom rady o. i, udrziavat sty-
ky s jednotlivymi spolkami. ale v informaénom liste
su Sckretaridt SPH toho zricka - Sekretariat SPH
nemi priame kontakty s miestnym SPH. Aby sa
zefektivmla vzajomni informovanost, malo by byt
sumozrejmostou, uby sa Sekretaridt priamo kontak-
tovill s KPH. Vziah KPH a kultirneho strediska tiez
nie je dorieseny. Ponechanic KPH na Tubovolu
tychto indtitieli je dnes prekonané. Slovkoncert
zit uplynulé tri roky pri upeviovani postavenia KPH

aby sa konedne integrovali partnerské vztahy na
miestnej drovni - zmeskal viak. PredloZzeny Statut,
ktory nebol prijaty (na diskusiu sa problém Statitu
predlozil uz po odchode $éfreduktora HZ p. Jurika
z rokovadnia), nadtastie ani nesignalizoval novy
ton. Prilozené zisady tinnosti spolkov, dopliajice
Statat, posobin dojmom, akoby po narychlo spisa-
nom Statite autorom este ¢osi prislo na mysel. Via-
ceré KPH pre svojich ¢lenov nemaji od zriadovate-
Tu garantovand zluvnené vstupné. hoci prive oni sia
stabilnymi ndvatevnikmi koncertov, Ak si zvazime,
ze Clenovia spolku propaguju koncerty vo svojom
okoli, na viastné niklady si vydivaja informaéné lis-
ty @ koncertné bulletiny s fundovanym obsahom,
potom ustanovenie o povinnosti zriadovatelu hradit
nakludy véetkyeh aktivit KPH je fraskou, Ziskava-
nie sponzorskych prispevkov & nadaénych prispeyv-
kov za daného stavu, ako aj hospodirenie s Clensky-
mi prispevkami, je ponechané na zrindovatela, kto-
ry rozhodne & sa pouziju na ¢innost KPH, alebo si
nimi organizdcia dopini- chybajuce financie, Na-
opak. riaditel kultdrneho zariadenia dostane téni
koncoroéni odmenu aj za koncerty klasickej hudby
a Cinnost KPH. Pre aktivistov KPH sa financie na
odmenu uz nendjdu. Co uz mi robit KPH. ktorému
zriadovatel neposkytne priestory na stretnutia cle-
nov vyboru. Malo by byt predsa samozrejmé, Ze
zrigdovatel umoni svoymu spolku, aby si vyélenil
den v tvzdni na vybavovanie svojich zilezitosti.

Clenov vyboru si volia elenovia spolku bez od-
porucania  zrindovatela, Osvedéila sa trojroéni
doba éinnosti vyboru. Prax ukazuje, Ze Zivotaschop-
ny vybor dokiZe pracovatl aj bez Skatulkovanych
funkeii, Indtrukein o tom, Ze v kazdom meste sa nij-
de Clovek schopny zabezpedil odborny vyklad, je
v redloch ind. Toto si na Vychodnom Slovensku mo-
zu dovolit KPH v Secovciach a v Bardejove, a pred-
s sa patriéné indtiticie pozeraji na tito aktivitu
s nevilou.

V tvode nad tohtoroénym stretnutim spolkov
KPH sa nemozem ubriinit dojmu. Ze si ponechané
sami na seba. V nadich mestich sa pritom potrebni
.muzikdirektori*, ktori by boli stimulujicimi a ko-
ordinujticimi ¢initelmi klasického hudobného ume-
nia. KPH tito dancu maji. Alebo uz iba mali?

SILVIA FECSKOVA

LSIGLONT

22. september

SND Bratislava - J. Offenbach: Hoffmanno-
ve poviedky (19.00)

SD Kosice - J. Delibes: Coppélia, balet
(19.00)

23, september

SND Bratislava - G. Donizetti: Don Pasquale
(19.00)

SF Bratislava - Dni J. L. Bellu - J. L. Bella:

Kovia¢ Wieland, koncertné uvedenie opery
(19.00)
SF, SFZ, dir. O. Lendrd, solisti: R. Han,
J. Abel, M. Blahudiakova, J. BalaZzkova,
D. Jenis, L. Ludha, V. Kubovéik

SD Kosice - Popoluska (10.00)

SF Kosice - MOF - J, Gressik, J. Rheinber-

er, G. F. Hindel, R. Wagner (19.00)
SF. F. Gupser, organ, A. Birta, organ dir,
B. Rezucha

SO B. Bystrica - F. Lehdr: Veseld vdova
(19.00)

24. september

SND Bratislava— G. Verdi: Nabucco (19.00)

SF Bratislava, Moyzesova sien — Dni J. L.
Bellu — Bella: Slacikové kvarteta
Moyzesovo kvarteto a i.

SD Kogice - G. Puccini: Madame Butterfly
(19,00)

SO B. Bystrica — G. Verdi: Aroldo (18.30)

25, september

SND Bratislava - M. Dubovsky: Velka dok-

torska rozpravka (11.00)

P. I. Cajkovskij: Labutie jazero (19.00)

SF Bratislava, Moyzesova sien — Dni J. L.
Bellu = J. L. Bella: Slacikové kvartetd
Moyzesovo kvarteto (19.30)

SO B. Bystrica - J. Strauss: Netopier (18.30)

26. september

SND Bratislava - K nedoZitému Zivotnému
jubileu E. Suchona (11.00)

27. september

SND Bratislava — P. 1. Cajkovskij: Eugen

Onegin (19.00)

NS Bratislava - |. Tolesvay: Evanjelium o
Mirii (19.00)

SD Kosice -
(10,00)

SF Kosice - MOF - J. S. Bach, F. Mendels-
sohn-Bartholdy

Dém sv. Alzbety — C. Franck, Ch. Tournenie-
re; J, Lietha, organ (Svajé.) (20.00)

Rosimana-Trojrohy  klobik

28. september

SND Bratislava - C. Monteverdi: Korunovi-
cia Poppey (19.00)

NS Bratislava - L. Tolcsvay: Evanjelium o
Marii (19.00)

SD Kosice - A. Szirmai: Magnas Migko (19.00)

SO B. Bystrica - F. Lehdar: Veseld vdova
(19.00)

29. september

SND Bratislava — Ch. Adam: Giselle (19.00)

NS Bratislava - Stitne Zidovské divadlo z Bu-
kuresti: Hershale alebo Kto sa smeje na-
posledy, muzikdl v jidi§ (19.00)

SO B. Bystrica - J. Strauss: Ciginsky barén,
org. predst. (11.00)

30. september

SND Bratislava - J. Offenbach: Hoffmanno-
ve poviedky (19.00)

SF Kosice - Zivereény koncert MOF (19.00)
J.S. Bach, E. Suchon, A. Moyzes; SF, dir.
M. Eichenholz, J. Lietha, organ (Svajé.),
1. Sokol, organ

SO B. Bystrica - G. Verdi: Aroldo (18.30)

1. oktdber

SND Bratislava - M. Dubovsky: Velka dok-
torski rozpravka (18.00)

Zrkadlova sien Primacialneho palica — Sliv-
nostné otvorenie BHS
J. Kresinek, F. Mendelssohn-Bartholdy;
D. Rusd, A. Jablokov, J. Slivik (17.00)

Dom sv. Martina ~ Otvaraci koncert BHS
~ La Chapelle Royale, Ensemble Musique
Oblique (Franc. ), dir. P. Herrewege (20.00)
I. Stravinskij, A. Bruckner

SO B. Bystrica - Koncert opernych drii; M,
Babjak, 8. Babjak, G. Ofsepian (18.30)

2. oktober

SND Bratislava - BHS — ND Praha - B. Sme-
tana: Predana nevesta (19.00)

SF Bratislava - BHS - W. A. Mozarn, G.
Mahler; P. Badura-Skoda (Rak.), M. Ha-
jossyovi, dir. J. Latham-Konig (VB)

3. oktober

SND Bratislava - BHS - Opera ND Praha
- B. Smetana: Predana nevesta (19.00)

Zrkadlova sien Primacionilneho palica -
—~ BHS - Carmina quartett (10.30)

Velky ev. kostol - BHS - org. recitil (16.00)
Jan Viadimir Michalko

Koncertna siein SF - BHS - Capella Istropoli-
tana, SZMB, dir. R. Beck, solisti: J. Rees,
husle (VB), D. Slepkovska, L. Aghovi,
J. Kundlik, V. Kubovéik; J. §. Bach

4. oktober

SF Bratislava - BHS ~ Stuttgarter Kammer-

“orchester (SRN) (19.30) .

5. oktober
Moyzesova sien SF - BHS - Musica Acterna,
P. Dubrenil, ¢embalo (Franc.) (17.00)
Koncertna sien SF - BHS - Ensemble archi
della Scala (Tal.). Katia Ricciarelli, sopr.
(Tal.), Piero Tosco, husle (Tal.) (19.30)
S0 B. Bystrica - Koncert opernych drii
SKO Zilina - Huslovy recitdl — A. Debeau
(Kanada)
M. Lapfansky, klavir

LUCNICA
si ziskala Svédov

Spevicky zbor Liénica s dirigentom Pet-
rom Hradilom sa s mimoriadnym dspechom
prezentoval na 1. medzindrodnom zborovom
festivale vo svédskom Oskarshamne. Ako je-
diny reprezentant Slovenska sutazil v katego-
rii mieSanych zborov, a pri neudeleni prvej
ceny zvitazil - spolu s estonskym zborom sa
umiestnil na druhom mieste, Nas zbor bol

najvicsim prekvapenim festivalu, doslova
ocaril porotu i publikum. -~H-

Mala uvaha
IGORA

PODRACKEHO

L. Wittgenstein napfsal: ,,Niektoré problé
my sii inherentne neriesitelné.“ Bol to velky
logik a jeho gnéma nie je vyrazom nihilizmu:
Priive riou in$piroval mnohych, aby riesili
neriesitelné s plnym vedomim, Ze tak robia.
Nejde, samozrejme, o nijaké veci typu perpe-
tuum mobile; a aj ja cheem vyslovit iba pir
slov o nasej hudbe.

Najprv: hudba m vel'kii vyhodo-nevyhodu
vo svojej bohatej vmiitornej relativite. Presa-
huje také javy a oblasti, ako napriklad jazyk
(ak neberieme do iivahy hovoreny, ¢iZe s ges-
tom, v¥razom tvire, citom intonicie - viedy

Jje tieZ hudbou), ani nehovoriac o matemati-
ke ¢i fyzike. Z toho vyplyva, Ze jej prvotny pri-
hovor (noty) ui je sim osebe zloZity, inter-
pretdciou sa komplikuje a vaimanim celkom
relativizuje. A tak vietci spoloéne akosi ne-
ustile mime pocit, 7e nim éosi unikd, 7e sme
wvedla“, 7e pred nami stoja neriesitelné
problémy.

Kto je viiési skladatel: A. Moyzes, E. Su-
chon éi J. Cikker? Odpovedi je na tri skupiny
a este vel'a dalSich, éo by preferovali iné slo-
venské meni. A kto je lepsi dirigent - L. Raj-
ter, L. Sloviik alebo O. Lendrd? Vysledok an-
kety ten isty. Kto je dokonalejsi klavirista:
P. Toperczer, M. Lapsansky, ¢&i I. Cernecks?
Tu uZ by spor zikonite preristol do ,,bitky*,
lebo klaviristov miame poiehnane. Naco sa
m zamerat veda, aki mi byt kritika, éo naj-
viac v hudobnom Zivote potrebujeme; otdzky
na otdzky.

Ale skiisme tak trochu protireéit Wittgen-

steinovi. Nie, nase muzikantské nedorozu-
menia a problémy sii nimi naozaj, nie sii raz
a navZdy riesitelné, vidy sa budi opakovat.
Délezité je viak uvedomit si, Ze pri¢ina tkvie
priamo v povahe hudby, ako som vyssie na-
znaéil. Totiz, Ze vlastne v tomto jave videnom
celkom vieobecne, nejde o riesenia. Ide pri-
ve o ten ,virvar* okolo, o zdanlivy chaos,
o polyfoniu hlasov, ba, kacirsky povedané,
ide prdve o to, aby problémy venikali a vyn4-
rali sa. To je to, ¢o sa vold hudobny Zivot a éo
vo svojej podstate znamend Zivd hudba. Keby
to ustalo, musel by tu byt iny svet, I'udia i to-
ny. Preto prijmime dané a snaime sa iba
o jedno. Aby nis postoj bol v plnom siihlase
s nasou prirodzenostou, vlastnou prive iba
tomu ktorému z nds, aby nebol zatemiovany
pridanymi vonkajsimi okolnostami. Spievaj-
me tak, hrajme, dirigujme, pi$me, diskutuj-
me. Cim viac do toho vioZime, tym menej sa
ndm - aj vdaka sile umenia, ktord verme,
zlepsuje éloveka ~ budi vietky problémy vi-
diet' také faiké. A nebude ndém natolko va-

dit, 7e nie sii rieditelné Ziadnym definitiv-
nym spisobom.
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Fudobug 7ot 'G5

MUZIKOLOGIA

K osemdesiatke Ernesta Zavarského

Dia 17. septembra sa doziva 80 rokov muzikoldg a organiza-
tor hudobného Zivota, jedna z vyznamnych osobnosti sloven-
skej hudobnej kultiry Dr. Ernest Zavarsky. Jeho Tudsky i od-
borny profil sa formoval trochu vinom prostredi, neZ aké utvi-
ralo ziklady budicej slovenskej muzikologie. Cielavedoma
tuzba po poznani a $irokom rozhlade ho viedla k Stidiu na uni-
verzitach v Mnichove, Innsbrucku a Krakowe, na Filozoficke)
fakulte UK v Bratislave absolvoval odbory psychologia, dejiny
umenia a estetika. Milokto vie, Z¢ paralelne s hudobnovednym
vzdelanim na brnianskej univerzite navitevoval na JAMU trie-
du kompozicie.

Zavarsky je typom badatela dokladne postihujiceho skiima-
ni problematiku, vedca schopného prindsat v mnohom origi-
nilne postrehy a syntetické uzivery. Jednym z koordinatorov
jeho celozivotného zaujmu bol zasviiteny vzfah k slovenskej
hudbe minulosti a siacasnosti. Prickopnickymi sa stali jeho
monografic venované tvorbe Jina Levoslava Bellu, dejindm
hudby v Kremnici, z jeho pera pochidza prvy sihrnny analytic-
ko-hodnotiaci pohlad na skladatelské dielo generdcie, nastu-
pujucej v medzivojnovom obdobi i prva monografia o diele po-
prednej osobnosti tejto generacie Eugena Suchona, Styliza¢nd
hutnost a pruznost, schopna vystihniif aj na skromnom priesto-
re podstatu a devolujiica zaroven formulovat do nosného celku
objemné mnozstvo poznatkov cti Zavarského, autora malého
profilu o Maurice Ravelovi i rozsiahlej monografie venovanej
Johannovi Sebastianovi Bachovi.

Charakteristické pre osobnostny rozmer Zavarského ¢&in-
nosti bolo, Ze sa nikdy v jeho pricach - hoci viiSina z nich
bola publikovand, resp. vznikala v chilostivom obdobi 50. ro-
kov — nestretneme s ideologickym ndnosom, vedicim k defor-
movanym interpretaciam. Vychodiskom vedeckého ziujmu
pre Zavarského bola seriozna a svedomiti heuristika a na bez-
prostrednom muzikantskom vztahu k skimanému problému
zaloZend sudnost. Z tychto kvalit rezultovali naddobove plat-
né, plasticky Zivé postrehy. Hoci sa napr. poznatkova sustava
o osobnosti a diele J. L. Bellu dostala — aj zasluhou dvoch ne-
divnych muzikologickyceh konferencii z prileZitosti vyrodi skla-
datela - nesporne na vy$siu troven, nez aka mohol dosiahnut
v Case pisania svojej monografie Zavarsky, zostiva tato prica
- vy8la v r. 1955 — nevyhnutnym pramennym zikladom a vzo-
rom syntetického zmocnovania sa problematiky pre kazdého,
kto sa hodla oboznamovat s tvorbou tejto skladatelskej osob-
nosti,

Pocas zhromazdovania materidlu k belloveskej monografii
sa Zavarsky mohol stretnit s ddajmi, svedéiacimi o kontinuite
vyspelej trovne hudobného Zivota v Kremnici. Podrobne ich
preskamal a historiograficky erudovane prezentoval v rozsiah-
lej stadii ,,Prispevok k dejindm hudby v Kremnici od najstar-
Sich ¢ias po r. 1800, ktord vySla najskor v neméine, v troch
zbornikoch Musik des Ostens a v slovenskej mutdcii v zborniku
Matice slovenskej Hudobny archiv v r. 1977 a 1981.

Z muzikantsky fundovaného zikladu pristupoval Zavarsky
k analyze a hodnoteniu tvorby jednotlivych osobnosti sloven-
skej hudobnej moderny v publikicii Su¢asnd slovenska hudba,
ktora vysla v r. 1947, tvorby, ktori mohol dokladne spoznavat
potas redaktorskej price v hudobnom vysielani bratislavského
rozhlasu. Pocas pripravy tejto knihy sa Zavarsky so zdujmom
zaoberal origindlnymi prvkami hudobnej re¢i E. Suchona.
Z povodne dizertaéne| préice na tito tému obhdjenej na brnian-
skej katedre hudobnej vedy vznikla rozsiahlejSia monografia,
publikovani v r. 1955, kde autor ako prvy sa pokusil o sihrnnu
interpreticiu Specifickych ¢ft narodného Stylu slovenskej hud-
by, vystizne rozvinutych v Suchonovej hudbe. Hoci v niekto-
rych momentoch sa Zavarského vyklad odlisoval od neskorsej
skladatelovej monografie z pera prof. J. Kresanka, nejde o na-
vzdjom sa vyluéujiice, ale o komplementédrne pohlady na tvori-
vi osobnost, dnes uz, Zial, nezijiceho majstra.

Kto sa zac¢ita do spomenutych publikdcii, zisti, Ze Zavarsky
nebol typom kabinetného vedea, jeho poznanie ristlo v pro-
stredi organizatorskej. dramaturgickej a redaktorskej price,
v tesnom kontakte s praxou. Dobre poznajic potreby nasej hu-
dobnej kultiry, stdva sa jej propagatorom aj v zahrani¢i. Pro-
strednictvom pocetnych ¢lankov v ¢asopisoch, autorskou spo-
luprdcou pri priprave slovacikilnych hesiel do poprednej en-
cyklopédie ,,Musik in Geschichte und Gegenwart* i ¢innostou
v Hudobno-informacénom stredisku, zrod, ktorého koncom 60.
rokov aspesne inicioval, vykonal Zavarsky, ¢lovek odborne
podkuty, jazykovo erudovany a koncepéne mysliaci kus, na
svoju dobu vskutku obdivuhodnej managerskej price v pro-
spech videnia a za¢lenovania slovenskej hudby do eurdpskych
stvislosti. Ako kritik dobre poznal i neduhy ndsho Zivota a ne-
bil sa o nich otvorene hovorit, i ked si za pravdivé postrehy
vyslazil tvrdy postih zo strany vtedajSich oficialit, Sac za-
trpknuty z krivdy, ktoru vie intenzivne v sebe niest len ¢lovek
¢estny a priamy, hladd zabudnutie v koncentrovanom zdujme
o hudbu J. 8. Bacha i v dalSej vedeckej laske, organologii. Plo-

Snimka: archiv HZ
dom tejto tématickej i odborove] sastredenosti, viacroéného
pracovného vypiitia i dokumentom mudreho a muzikantsky
preciteného vztahu k Bachovi je monografia, preloZena aj do
viacerych jazykov, kniha, ktorou Zavarsky smelo a kvalifiko-
vane prenikol do oblasti, tradi¢ne zverenej nemeckej hudobnej
vede. V tvahiach o skladatefovi, v origindlnych prienikoch
k jeho jednotlivym opusom i prezentdcii bachovskej tradicie sa
predstavuje zrelost a hibka Zavarského vedeckého potencidlu
azda v tej najpresvedtivejiej podobe.

Dielo Dr. Ernesta Zavarského, ¢loveka Zijiiceho uz viacero
rokov v astrani, v poslednom ¢ase suZzovaného tazkou choro-
bou, nie je zdaleka iba historickou hodnotou, ale aktualnou
vyzvou pre jeho doverné spoznavanie a osvojenie.

LUBOMIR CHALUPKA

SYMPOZIT

)

Casto sa dnes priam zaklinacimi formulkami v masmédigch dovoldvame zvidi-
tel'menia Slovenska. Tiizime, aby sa tento proces realizoval mil'ovymi krokmi. Ne-
malo pre to robia politici, Zurnalisti, odbornici z réznych oblasti, ale i pracovnici
kultiiry a umenia, vriatane hudobnej. Vela v tomto smere mézu urobit i naoko
skromni Studenti a pedagégovia Filozofickej fakulty UK v Bratislave: o tom sme
sa mali moZnost presved¢it 24.-26. maja 1993, v Dome deti a mldadeZe - Iuvente,
kde sa konalo medzindrodné sympozium mladych muzikologov, za ti¢asti zahra-
niénych referentov a hosti z Prahy, Budapes$ti, VarSavy, Brna, Grazu, Mainzu, USA,
Vilniusu, Bratislavy a Nitry. Tematické zameranie dva a poldiiového ,,maraténu*
prispevkov zastreSovala centrilna téma: Hudobné dielo v procese spristupnenia
(spracovanie, revizia, edicia, nahrdvanie, kritika, hodnotenie). Ked'Zze iSlo uz o de-
siaty roénik (jubilejny), dovol'te nam kritku rekapituliciu i charakteristiku, dnes
uZ brilantne organizovaného Studentského vedeckého podujatia, ktorého hlavny-
mi usporiadatel'mi sii Slovenska muzikologicks asocidcia pri SHU, katedra hu-
dobnej vedy FFUK v Bratislave za spoluprice i dalSich inStiticii.

Aké boli zaciatky:

Sympozium mladych muzikolégov ako
2-3-diové vedecké podujatie sa realizuje od
r. 1982. Od prvého Sympozia, ktoré vzkriesi-
lo myslienku z r. 1981 (pri prilezitosti 60-tin
jestvovania odboru a katedry hudobnej vedy
v Bratislave - zalozil ju prof. D. Orel v r.
1921), uz ubehlo peknych par rokov. Temati-
ka jednotlivych roénikov Sympdzia sa niesla
v duchu aktuilnych bddatelskych okruhov
disciplin hudobnej vedy: Hudobna estetika:
koncepeie, systém, problémy (1982), Synteti-
zujuce a diferencujice tendencie v slovenskej
muzikologii = venované dielu J. Kresianka
a M. Filipa (1983), Sucasné aktivity mladej
slovenskej a ¢eskej muzikologie . (1984), Su-
casné aktivity mladej slovenskej a ¢eskej mu-
zikologie I1. (1986), Analyza a hodnotenie
hudby (1988), Hudba-posluchidé-spoloénost
véera, dnes, zajtra (1989), Hudba a jej in-
terpretacia v minulosti a sucasnosti (1990),
InStrumentilna hudba klasicizmu (1991), Re-
konstrukcia-vyklad-interpreticia hudobné-
ho diela zo systematicko-teoretického hladis-
ka (1992).

Ak by sme cheeli charakterizoval Sympo-
zium mladych muzikolégov, ako sa vyprofilo-
valo za roky svojej existencie, treba konstato-
vat, ze sleduje niekolko ciefov: 1. V prvom
rade umoznuje prezentovat vysledky badania
Studentov a absolventov, ktorych témy sa zro-
dili na semindroch, v ramci ro¢nikovych
a diplomovych prac. 2. Dalej stimuluje z4-
ujem Studentov o vedeckua Cinnost, bidanie
v jednotlivych disciplinach hudobnej vedy
a sleduje dolezit¢ vyznamové prepojenie
medzi teériou a hudobnym Zivotom, hudob-
no-umeleckou praxou, hudobnou umeleckou

kultirou. 3. Sympo6zium umoziuje vymenu
skisenosti v medzinarodnom meradle, to
znamend zoznamenie sa nielen s metodikou
badatelskych postupov pri rieseni skimanych
otazok, ale i vytvira priestor pre nadvizova-
nie kontaktov medzi dcastnikmi a hostami,
pedagégmi, zastupcami viacerych institueif,
pracoviskami, regiénmi, krajinami (Rakus-
ko, Nemecko, Polsko, Madarsko, Ukrajina,
Litva, Cechy, Slovensko). 4. Programovi
Struktira poskytuje priestor aj pre generdlnu
diskusiu, ako aj pre tzv. Studentsky round
table, kde Studenti maji moznost s pedagog-
mi diskutovat o Studijnych planoch, o profila-
cii Studovanych odborov, ako aj prezentovat
svoje navrhované zmeny, tak ako ich oni
reflektuji na ziklade problémov hudobnej
Kultdry dneska. 5. Usporiadatelia Sympézia
pre Gcastnikov zabezpecuju i navitevy hu-
dobno-umeleckych podujati (koncertov i
opernych predstaveni), a taktieZ i vystavku
hudobnin spojeni s predajom.

Desiaty ro¢nik Sympozia (1993), tému sme
uZz uviedli v uvode, zahijil dekan FFUK doc.
PhDr. 1. Slimdk, CSc., kritkym prihovorom
k ucastnikom a Prof. PhDr. O. Elschek, CSc.,
vstupnym tvodnym referatom o moznych te-
matickych okruhoch budicich roénikov.

Pri retrospektivnom pohlade na jednotlivé
prispevky (i ked nie je mozné spomenuf témy
vietkych 30 referdtov) treba pripomenit tie,
ktoré priniesli zaujimavé pohlady, nové
okruhy otdzok, nové trendy zdujmu referuji-
cich. Referujici sa vzdjomne oboznamili so
zberatelskymi a porovnavacimi vysledkami
svojej hudobnohistorickej, hudobnoteoretic-
kej i syntetizujiico zameranej price. Zahra-
niéni déastnici sa prezentovali témami zo

stardicho historického obdobia. G. Kiss — Z.

Czaginyova — A. Papp: ,Kyrie a Gloria
v stredovekych uhorskych pramenoch* (Bu-
dapest-Bratislava) predstavili vysledky
svojho porovndvacicho vyskumu, novoobja-
vené varianty napevov Kyrie a Gloria v ramci
uhorského repertodru a konfrontovali ho s li-
turgickou tradiciou nielen uhorskou, ale aj
nemeckou a ¢eskou, Referdat V. Vadkovej:
wIrubaci Zykotové ve sluzbich Rudolfa I1.*
(Praha) priniesol nové informacie o élenoch
rodiny Zykotovych a ich pésobeni koncom
16. a zac. 17. stor. A] M. Zackovi (Praha) sa
venovala posobnosti a tvorbe dalsieho autora
tej doby ,,Gregorio Turini a jeho shirka ital-
skych canzonett (1597)*. Dalsi ucastnici ski-
mali hudobné pamiatky zo 17. a 18. storo¢ia.
L. Chyitilova — L. Svestka (Praha) ,,Italské
operni partitiry z konce 17. stoleti v Cesko-
krumloyském archivu*’a J. Mikulds (Praha)
prezentoval svoje vysledky z pramenného vy-
skumu iduce do hlbky odhalovania sivislosti,
€0 sa tyka problematiky klavirnych dprav ta-
lianskych opier, uvadzanych v Prahe koncom
I8, stor. ,,Opera seria... Klavirni upravy ital-
skych oper od V. Maska (1755-1831)*. Zauji-
maveé pre zahraniénych aéastnikov a hosti
mohli byt referity Studentov z Bratislavy
o hudobnych pamiatkach na Slovensku. N.
Adamoy v téme ,,Vesperae bacchanales P.
Roskovského - jeho genéza a interpreticia® sa
zaoberal korelitom humoru a hudby v Zivote
slovenskych frantiSkanov. T. Horkay refero-
val o pamiatkach instrumentdlnej hudby zo
17. a 18. storo¢ia na Slovensku ,,Historické
hudobné pamiatky z izemia Slovenska v inter-
pretaénom oziveni*. J. Adamkovi: ,,Historic-
ké a funkéné kontexty Jednotného katolickeho
spevnika Mikulds Schneidra-Trnavského* -
porovnavala skladatelove uapravy duchov-
nych piesni a pokusila sa aj o ich hudobno-
-Stylovi typologiu z hladiska ich funkcie v cir-
kevnom prostredi. Na Sympoziu zaujali i re-
feraty idice k reflexii historického materialu
do aktudlneho kontextu hladania novych si-
vislosti. Napr. Agnieszka Chwilek (Varsava):
wSketches and Notebooks of Karol Szyma-
nowski as the Basis for a Source Material Edi-
tion* — pojednavala o vydavatelskych problé-
moch pramennej edicie kompozicii. A. Hei-
denreich (Mainz): ,,Zusammenarbeit von
Paul Hindemith und Bertold Brecht* - sledo-
val zaujimavé suvislosti dvoch tvorivych me-
tod. NemoZno nespomenit precizne vypra-
covany referdat D. E. Schneidera (Univerzity
of California at Berkeley, USA): ,,The Image
of Creation and Folk Influences in the First
Movement of Béla Bartok 's First Piano Con-

certo®, ktory prezentoval svoje vysledky hu-
dobnoteoretickej analyzy madarskej penta-
tonickej $kaly znamej z ludovej hudby v Bar-
tokovom diele. Nové aktudlne problémy pri-
niesol aj referdt V. Zvaru (Basel-Bratislava):
. Libreto Cikkerovho VzKriesenia ako drama-
ticky text*, ktory sledoval liniu dramatického
deja libreta, katarziu témy lisky a smrti v in-
tencidch ich hudobného stvirnenia. Prispe-
vok K. Vazanovej (Bratislava): ,,L'incorona-
zione di Poppea Claudia Monteverdiho v Slo-
venskom ndrodnom divadle®, moZno zaradit
do oblasti hudobno-kritickej Zurnalistiky.
Bol tematickym oZivenim i podnetom do dis-
kusie, pretoze dcastnici mali moznost si jcho
obsah konfrontovat s veternym predstave-
nim diela v SND. Inym origindlnym spestre-
nim bola téma ,,Realizdcia skolskej ,,Recra-
tions Oper* (Ked' este Zili mecéni)*. Autorka
S. Ferencovi (Bratislava) v nej pribliZila okol-
nosti autorského vyberu konkrétnej Skolske)
hry a proces hudobno-textovo-scénickej pri-
pravy inscendcie. Pre acastnikov Sympézia ju
v premiére uviedli Studenti Konzervatéria
v divadelnej sdle luventy, Posledny prispe-
vok A. Janié¢ikovej (Nitra): ,,Video ako pro-
striedok k realizacii inovaénych a integraé-
nych pristupov vo vychove k hudobnému
umeniu* otvoril aktudlnu problematiku este-
tickej vychovy mlideZe. Prezentoval ukazky
metodickej price s videom na hodiny pred-
metu esteticka vychova na strednych skolach.
Zaverom
Buducu profilaciu dalSich ro¢nikov Sym-
pozia podla O, Elscheka je moZné pracovne
formulovat do dvoch tematickych komple-
xov: 1. Funkcie, zmena a vyvin hudobnych
zanrov; Instrumentilna hudba 16.-18. storo-
¢ia (napr. taneénd hudba a jej presahy do
inych hudobnych zanrov); Vokilne Zénre
v stredoeurdpskej hudbe. I1. Zanre duchov-
nej hudby; Zdibavna a azitkova hudba, jej
Strukturdcia, Problematika videoprodukcie.
Ocakavaju sa i navrhy a tematické doplnenia
z oblasti systematickych disciplin, hudobnej
bibliografie, hudobnej dokumentaristiky.
Domnievame sa, Ze pritazlivé pre Studen-
tov a mladych absolventov muzikolégie by
mohli byt i otazky z oblasti hudobno-kritickej
zurnalistiky, problémy hudobnej medial-
nej kultiry a samozrejme i otizky typologie
a estetiky modernej populirnej hudby, vrita-
ne jej hudobnopsychologického, hudobnoso-
ciologického a hudobnopedagogického dopa-
du. Aviak uzito¢né budu aj navrhy samot-
nych Studentov, ktori méZzu vyrazne dotvarat
dalSiu profilaciu Sympdzia i spolupricou s ko-
legami zo zahranicia. K tomu im Zelime vela
odvahy a vytrvalosti. Je dolezité, aby vysled-
ky vedeckej prace mladych muzikolégov boli
publikované - vdaka Slovenskej muzikolo-
gickej asocidcii vy8li prave v dioch konania
X. sympdzia dva zborniky referitov z r. 1989
ar. 1990. ‘
KLAUDIA NAGYOVA



TVORBA

NAD DIELOWN BUGENA SUCEONA

Uzavrelo sa Zzivotné dielo jedného z najvyznamnejsich nadich
skladatelov Eugena Suchona. Jeho osobnostné skladatelské
¢rty, jeho slovenskost, paralely so skladatelskymi klasikmi
hudby nasho storo¢ia boli uz spoznané a vystizne popisanc
v dtddidch i kniznych pricach. To, ¢o autora tychto riadkoy
dnes vedie k rozhodnutiu dat rozlickove) Stadii vyssie uvedeny
nadpis, je skutocnost, ze v Suchonovom diele sa vzicnym spo-
sobom spdjala jednota jeho diela, jeho skladatelskych osobi-
tosti so schopnostou vyvoja. V 60. rokoch som na tito tému
napisal ¢linok Jednota a vyvoj v diele Eugena Suchona: dnes.
listujtic v prislusnom texte, vidim, Ze svoje pozorovania nemu
sim korigovat, azda len doplnit.

Kazdy skladatel ma svojich predchodcov, autorov, ktori for-
movali pociatky a Start vlastného kompoziéného vyvoja. Su
chof poznal neskory eurépsky romantizmus, poznal dielo Cl
Debussyho, rovnako ako aj dielo Arnolda Schonberga. Suchon
sa necheel stotoznovat s funkciou Schonbergerovho nisledni-
ka, proti tomu sa aj verbalne vyjadroval, ale vplyvy tu ostali
V polovicke 50. rokov sa jeho osemténovy modus postupne
transformoval na dvanas{tonovy rad, ktory sacasne bol radom
moddlne-tondlnym. Suchon bol tvorom, ktory syntetizoval vo
svojom diele dva extrémne a zdanlivo nezluéiteIné principy:
atondlnu dodekafoniu, linearno-konstruktivny princip s hud-
bou senzudlne valentnou, odvodenou zo zvukovej krisy De
bussyho dedi¢stva (nayméa harmonického a inStrumentacného)
Suchon sice zacinal a polovicku zivotného diela naplnil princi-
pom odvoditelnym z modilnej diatoniky, z diatoniky zavinaju
cej pre nds slovenskostou, ale logickou cestou dospel potom
k modilne Struktuovanému dvandsttonovému materidlu, ako
tomu sam vravel, k dvandsttonovému totdlu.

Predsa sa viak musim vratit k pociatkom Suchonovej tvorby.
aby som jeho skladatelsky monolit zachytil aj v procese vyvoja
jcho diela. V prvych profesionilnych skladbach prekvapuje
u neho mimoriadna kondenzovanost, hustota sadzby. Maxi
milne vyuzivanie imitaénej kontrapunktickej techniky smero-
valo k monotematizmu, ku kluéovym Struktiram, z ktoryeh
moZno odvodit celé dielo, a to aj v pripade cyklickej formy
Studium u V. Novika charakterizoval sim Suchon tak, Ze su
ho jeho novy uditel snazil preorientovat na ,vzdusnejsi* Styl.
a tu mi prichadza na mysel, ze vplyv Suchonovho prvého peda-
goga v kompozicii Frica Kafendu nemohol byt v porovnani
s Novakom menej vvznamnym. Kafenda je azda viac ..duchov
nym otcom™ Suchonovej genézy, hoci je vzdy riskantné a ne-
vdaéné porovnavat jedného uéitela s druhym. Slovenska ludo-
va melodika ¢ tonalita, ktora Suchon od pociatkov vyuZival,
nemusela pochadzat ani od Kafendu, ani od Novdka - to uz tu
bolo vo vzduchu od dob Schneidera-Trnavského, V. F, Bystré-
ho, M. Moyzesa. Profesionilne zvladnuty Kontrast medzi mo-
dalitou a chromatikou, homoféniou a polyféniou, stavba vel-
kych ploch s tektonickymi kKonfrontdaciami sveddia o tom, Ze
mlady Suchofi musel mat vnutorne osvojent tradiciu Liszta,
Brahmsa, Skrjabina, Brucknera a inych velkych osobnosti 19.
storoéia — o starSich autoroch ani nehovoriac. Prednasky Euge-
na Suchona boli pre mna vzdy fascinujicim zazitkom okrem
incho aj preto, ze akykolvek hudobny fenomén vedel interpre-
tovat na klaviri, ¢o svedcalo o jeho encyklopedicke) pamiiti.
Viem, ze odbocujem, ale ked som svojho ¢asu nevedel ndjst
rukopis diela A. Moyzesa op. 10 a postazoval som sa E. Sucho-
novi, sadol si za klavir, povedal: to je tdto skladba:... a hral
z jej pociatku niekolko minit, nie len zopdr taktov!

Suchon pisal skladby, medzi ktorymi st aj skromné nazvy,
ako Mala suita s passacaggliou op. 3. To je tak zavadzajice,
ako ked velki majstri pomenovali svoje diela ,bagatelami®.
Mald suita je stavand z jednej zakladnej témy, ktord variuje
vo vietkych castiach. Je to zirodok principu velke) formy,
predobraz Baladickej suity, Metamorféz, Rapsodickej suity
ai. V piesnovom cykle Nox et solitudo op. 4 sa pred nami ¢rta
nielen jednota archaickych tonalit (kombindcie lydickej kvar-
ty, spijanie tetrachordov), akordov vysSich terciovych zostav
a dynamickej formy, ale celym cyklom prenika uslachtilo-bo-
lestny vyraz s nadychom melanchélie. Tento hypersenzibilny
postoj k Zivotne] realite ostal trvalou Suchonovou osobnostnou
¢rtou a kto pozni jeho dielo nemoze necitit, Ze to Suchon so
svojimi osobnostnymi dispoziciami nemal v Zivote lahké. Sku-
toéni humanisti vedia vari najviac posudit to, ¢o im je bytostne
cudzie a Tudstvu hrozivé.

Nage tivahy nemozu zachadzat do detailov a spominat po-
drobne kazdi skladbu, usudzujem viak. Ze je vhodn¢ pripome-
nit, ze aj Burleska pre husle a orchester op. 7zr. 1933 prehlbu-
je budice konstantné &rty Suchonovho hudobného myslenia,
medzi ktoré patri aj jednota horizontdlneho a vertikdlneho roz-
meru hudby v medziach dvanasttonového materialu, Vo forme
sa prejavuje retrogradny postup (koniec skladby je opaénym
sledom zaciatku). Uz v prvych opusoch sa zrodila u Suchona
syntéza modalnej organizicie tonovych vysok s dvanasttono-
vym materidlom v rdmei Sirokochdpane] tonality, s uprednost-
fovanim linedrnecho myslenia. Tzv. suchofovskd stupnica tvori
modus, v ktorom zvii¢cSend kvarta sa stava akordickym interva-
lom v ramei undecimového a teredecimového akordu. Tento
disponibilny materidl umoznoval autorovi vyjadrit nielen vy-
piity expresivny vyraz, ale aj vricne vyjadrenie lyrickych a idy-
lickych pasiZi: claire-obscure jeho vyrazového diapazonu.

Eugen Suchon ako konzekventny stavitel svojho monolitné-
ho skladatelského diela smeroval k nickolkym vrcholnym
skladbam svojho prvého tvorivého obdobia, obdobia, ktoré by
som nazval vyvrcholenim $tylu ndrodnej moderny na biaze mo-
dilnej tonality. Pre Suchona sa viak stabilizoval nielen subor
technicko-Stylovych invariantov, ale i ndavrat k nimetovym
a zazitkovym oblastiam, kde je moZné nijst charakteristicku
dynamizmom nabiti polaritu. S to reflexie osobnych a spolo-
¢enskvch kriz s hladanim vychodisk v kontempldcii, problémy
Zivota a smrti; Zivelne posobiace negativne sily stoja proti dob-
rym vlastnostiam ¢loveka, idylicky pokoj proti dramatickému
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konfliktu. Baladickd suita nadiera do tu naznadenych zaZitko-
vych litok a k nim sa autor vracia znova,a znova, preberajuc
ich z nového zorného pola, nového ,osvetlenia®, akcentujic
po konfliktoch a vzruchoch kontemplativnu nide;j. '
Opravdivou korunou medzivojnovej tvorby Eugena Sucho-
na a jednym z vrcholov slovenskej hudobnej tvorby vobec je
jeho Zalm zeme podkarpatskej. Fixuju sa tu v éistej podobe
vydobytky jeho dovtedajsieho skladatelského vyvoja. Centra-
lizujucim elementom sa stava nielen akord, ale aj jediny (osti-
nitne opakovany) ton vo variabilnej akordicko-tondlnej inter-
pretacii. Objavuje sa tu nielen terciovd, ale aj kvartovi stavba
akordov, nicktoré zvukové komplexy sa tonalizuji dovtedy ne-
zvyklym sposobom. Ak nazveme — je to len konvencia - Siroky
diapazén od dramaticky a expresivne vypiitej hudby po lyricku
kontempliciu, baladizmom, tak tu vo vyraznej miere sa spija
s monumentalizaciou. Baladizmus a monumentalizicia - to su
dve hlavné roviny. v ktorych sa premieta nielen slovenska bie-
da tak dlhotrvajica a nelitostnd, ale prenikd v nich aj prejav
viery slovenského ¢loveka vo svoju budicnost. Takto si pripra-
vil Suchon v nametovo-zazitkove) i v technicko-vyrazovej zloz-
ke predpoklady pre vznik opery Kritnava a symfonické varia-
cie Metamorfozy. O oboch dielach sa napisalo vystizne vietko
podstatné. Netreba azda ani pripominat domdce i zahrani¢né
uspechy opery Kritiava. Pre naSe sledovania je viak dolezité
konstatovat, Zze v tychto dielach vyuZil vietky moZnosti, ktoré
mu poskytovala polymodélna diatonika s jej dilatiaciou do dva-
nasttonového priestoru. Majster tento stav svojho vyvoja do-
dato¢ne nazval diatonickym totilom. Po premiére Metamor-
foz, v ktorych sa objavuji vlastné autorove témy k varidcidm,
kde sa vracaji typické harmonické spoje, vnutorny pohyb hla-
sov, charakteristicky postup pri graddcidach, symbolizovany
vlastny tematicky material (smri, hroza, hrdinské gesto,
stfpnutie, dalak, ilava, neha) atd ., opytal sa kiosi autora moZno
ani nie tak viazne, ako to Suchon pochopil: ,,A ¢o bude dalej?*.
Suchon temer strpol, videl som, Ze si tuto otizku kladol uz
predtym sim a mozno neraz. Odpoved hned nenasledovala.
Bola to pre neho uloha, éim naplnif temer cel druhi polovicku
svojej tvorby. Za rozhodujici bod obratu (¢o bude dalej?)
moZno povazovat staroslovenski obetni scénu z druhého obra-
zu opery Svitopluk. Tu sa objavujii dva zikladné¢ tetrachordy,
ktoré sa vzajomne dopliuji do osemténového modalneho radu
(striedanie celo- a polténovych intervalov) a v transpozicii
o mali sekundu vysSie utvaraju bimodilny priestor. Z neho
prerastd osemtonovy modus do dvandasftonového radu. Tak sa
prepracoval Suchon od ,diatonického totalu™ k ,totilu dva-
nasttonovému®. Akokolvek bola hudobnd tvorba u Eugena
Suchona podrobovana zazitkovej kontrole, tvahy o vztahu
8-ténovej modality k dvandsttonovému radu vznikali logickou
uvahou kdesi na dovolenke. Videl som onen maly kusok papie-
ra, na ktorom boli ¢isla 8, 12, 16 delené Styrmi, ndsobky, adicie
a napokon prvy notovy niaért spojenia modality s dvandstténo-
vym radom (2-4-10-1-9-3-6-5-12-7-8-11). Ak chce ¢itatel
vedief, ide o zakladni Struktiru melického sledu piesiového
cyklu Ad astra. LenZe chronologicky predtym vznikalo Sest
skladieb pre slaciky (rozhranie 50. a 60, rokov), v ktorych zd-
kladom nebol jednoduchy kvaternion dvandastténového radu,
ale 48 moznych transpozicii. Tu sa rodila u Suchona novi syn-
téza vertikdlnej a horizontdlnej dimenzie jeho hudby druhého
rozsiahleho tvorivého obdobia. Pisatelfovi sa vnucuje otdzka,
¢i to sticasne nebol navrat do mladosti, k poznatkom zo Studia
diel autorov druhej viedenskej skoly popri zachovani svoje)
osobnostnej podstaty. Nezanedbatelnou je pri tom skuto¢nost,
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ze sa Suchon neorientoval iba na horizontdlny rad melickych
vysok, ale Ze sac¢asne kvantifikoval a kvalifikoval akordy s inym
po¢tom ténov neZ Styri, teda piit- az dvandstzvuky, z nich za
zvlast pozoruhodné povazoval aj Sestzvuky, osemzvuky, v kto-
rych by boli involvované kombindcie tritonusov, bi- a poly-
akordické Struktiry ai. Suchonova knizka ., Akordika — od troj-
zvuku po dvandstzvuk™ mapuje potom systematicky vietky al-
ternativy kombindcie v ramci ténovych vySok ,vietkého so
vietkym* v ich logickom, genetickom a teoretickom zdovodne-
ni. Suchon si simultanne uvedomoval, Ze svojou teoretickou
koncepciou akordiky mozno verbdlne interpretovatl Styly
a Struktirne javy inych autorov; nielen Bartoka, Prokofieva,
Stravinského, ale aj skladatelov postwebernovského obdobia,
lerciovou nadstavbou akordov ziskaval nielen septimovy a no-
novy akord, ale Siel dalej k jedendstemu, trindstemu, pitnaste-
mu, sedemndstemu a deviitndstemu ténu od ténu zdkladného.
Z tychto Struktir ziskaval nielen prehustené mnohozvuky, ale
selekciou z nich sa mu podarilo ziskat typické ,disonantné*
zvuky ,hudieb” 20, storoéia, a tak vlastne nasiel sposob, o kto-
rom bol presvedéeny, ¢ moZe sa stat sicastou ,integrovanej*
hudobnej tedrie, ktord by dokizala interpretovat fenomény tak
divergentnych skladatelskych smerov, akymi je priznacné nade
storocie.

~Media vita*® - v polovicke svojej tvorby zacal akoby s rein-
terpretaciou svojej skladatelskej ¢innosti na novej, ..vyssej”
urovni, Systém . diatonického totalu® ziskal v novych dielach
odpoved na tdrovni ,dvandsttonového totilu®, Cyklus ,,O ho-
rach® op. 8 z rokov 1934-1942 ziskava svoj pendant v cykle
miesanych zborov O Eloveku (1962). Cyklus piesni Nox et so-
litudo op. 4 z r. 1932 koredponduje s cyklom piesni Ad astra
(1961). Oproti Serendde pre sla¢ikovy orchester 1933) stoji
Sest skladieb pre slaciky (1955-1964). Sanatina pre husle a kla-
vir op. 11 (1937) mé svoju odpoved Poéme macabre pre husle
a klavir (1963). Baladickd suita op. 9 z r. 1935 md svoju novi
repliku v Rapsodickej suite pre klavir a orchester (1965), opera
Kratnava v opere Sviitopluk. Je tu moZné teda badat princip
reciprocity, ale jestvuje aj poriadok Spirdlovity: sonidta pre
husle a klavir - sla¢ikové kvarteto - klavirna suita —cyklus pies-
ni —slic¢ikovy orchester — sla¢ikové kvarteto - koncertna sklad-
ba — orchestrilne dielo = zborovy cyklus — orchestrilna suita
— operna predohra — cyklus zborov — slacikovy orchester - kla-
virne cyklickédielo - koncertnd suita - opera — atdsOrchestral-
na suita, koncertné orchestrdlne dielo, kantita, opera repre-
zentuju urcity sihrn skisenosti z predchidzajicich diel vokals
nych, komornych. Vynimoéné postavenie v celom sibore Su-
chonovej tvorby ma aj Symfonickd fantizia na B-A-C-H pre
organ, sla¢ikovy orchester a bicie ndstroje (1971), ku ktorej ve-
da nitky od jeho ostatnych orchestralnych, koncertnych a vo-
kalnoorchestralnych diel a v ktorej je s majstrovskou vycibre-
nostou demonstrovany akordicky svet, ktory poskytuje dva-
nasfténovy priestor, kombindciu a jednotu horizontalneho
a vertikidlneho rozmeru Suchonovej hudby, sonoristiku na
urovni tradi¢nych hudobnych nastrojov - a to vietko v esencidl-
nej podstate.,
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Suchonovsky ., monolit® ma aj svoje boéné, rozhodne viak
nie periférne oblasti. Ako priklad.moZno uviest jeho cyklus
tvorby pre deti Obrazky zo Slovenska, ,hudobni ¢itanku® od
prvopociatkov az k Symfoniette. Podobne by sa bolo moZné za-
cielit na zborowvi tvorbu, ktori majster povazoval za vaznu si-
cast nielen svojho skladatelského vyznania, ale aj za prostrie-
dok kontaktu s najkraj§im a najhuménnej$im hudobnym na-
strojom ~ [udskym hlasom, kontaktu so skupinou spievajicich
interpretov. Osobitny vyvinovy monolit moZno ndjst v jeho
apravach slovenskych Tudovych piesni. To vietko by si vak vy-
zadovalo Sirsi priestor a vaéSiu pozornost, nez akd je k dispozi-
cii v tomto ¢lanku.

Eugen Suchon budoval cielavedome svoj hudobny jazyk, ale
ten vlastne stal v sluzbich uréitych idei, uréitého ludského
a umeleckého posolstva, ktoré ndm zanechal z desatroci, ktore
zil a intenzivne prezZival, Ni¢ ludské mu nebolo cudzie, ni¢ ne-
ostalo bez reflexie z doby svojho Zivota. Individudlne a spolo-
censké problémy, Zivota a smrt, prirodnd Zivelnost a [udské vo-
la, krasa idyly a dramatické konflikty, morilne dilemy a tiazba
po eticke] katarzii. To vietko je v Suchonovom diele. Aj z ume-
nia sa daji pozndval osudy ludstva. Kto bude chcief poznat
z ¢oho vznikli vrasky na tvirach naSej generdcie, ale i to, kde
boli zrnka jej stastia, nech podiiva a Studuje Suchonove dielo!




TVORBA

NAD DIELONM BUGENA SUCEONA

K teoretickému odkazu Eu

Lubomir Chalupka

Bolo by nosenim dreva do lesa konStatovat
synteticky rozmer umeleckého a Tudského
posolstva E. Suchona, osobnosti, ktord popri
svoje) skladatelskej profesii sa v prospech
rozvoja slovenskej hudobnej kultiry realizo-
vila v nijako nie formilne ,vykazovanych*
pedagogickych, organizatorskych a v nepo-
slednom rade aj teoretickych aktivitich, Uz
autori monografickych Stadii venovanych Su-
chonovi poukizali na vzicnu jednotu instin-
ktivno-emocionalnych impulzov uréujucich
dynamicku zvrisnenost jeho hudby s proti-
kladnymi pohnitkami korigovat a disciplino-
val svoju hudobni gestiku do klasickej vyrov-
nanosti. Suchon patril k mialopocetnej skupi-
ne skladatelov v slovenskej hudbe, ktori nie-
len zdoraziovali raciondlny zdaklad kompo-
zitno-tvorivého procesu, ale dokidzali 0 fiom
teoreticky kvalifikovane a fundovane hovorit
prostrednictvom vystiznej argumentacie, Su-
chof chapal hudobnt tedriu nie ako barlicku
kompoziénc¢ho remesla, ale ako indpirativnu
disciplindrnu sustavu, slaziacu myslitelskému
tvorivému subjektu ako korektiv etdp vedu-
cich k definitivnym vysledkom v konkrétnych
opusoch.

Doveru v teoretickt autoreflexiu nadobu-
dol Suchon Stidiom kompozicie u F, Kafen-
du. V kontakte s tymto strazcom nemecke]

tradicie, ktord klidla doraz na systematickost

a urcitd konzervativnost hudobno-teoretické-
ho Skolenia, sa rodili ziklady dlhoroéného z4-
ujmu Suchofa o naukové discipliny i kryStali-
zoval budici pedagogicky rozmer tejto inicia-
tivy. Od svojho bratislavského uéitela si viak
Suchoi nesporne osvojil aj ziujem o prekra-
Covanie normativne) tradicie i ambiciu for-
mulovat vlastnii. origindlnu teoreticki kon-
cepeiu,

Teoreticky odkaz Eugena Suchona spro-

knizna monografickd Stadia. Vysokoskolské
skripti Tedria kontrapunktu, Ndauka o har-
maonii a Struénd niuka o hudbe vysli po prvy
raz v druhej polovici 50. rokov, v ¢ase Sucho-
fiovho posobenia na Vysokej Skole pedago-
gickej ako univerzitného profesora a vedice-
ho katedry. Uvahy o harmonii 20, storoéia,
povodne zamyslané ako treti diel Niuky
o harmonii sa postupne transformovali do
inej podoby a definovali v kniznej praci
Akordika od trojzvuku po dvandstzvuk, kto-
ri vysla vo vydavatelstve Opus v r. 1979,
Utebnicu venovanu kontrapunktu pisal
Suchon v zaujme zachovania tradiénej naplne
a inStruktivneho chariakieru tejto discipliny,
Nadviazal na droven nemeckej nidukovej
spisby ststredenej na vyklad inStrumentilne-
ho kontrapunktu na pode harmonicko-funk-
¢ncho podorysu (prirucick S, Krehla, S. Ja-
dahsona i 'O. Sina). Struénost, metodické
prehladnost a uréitd normativia uzavretost
vvkladu bez prikladov zo Zivej hudby je kla-
dom a ziroven i zaporom textu, zameraného
viac na tréning kompozicného remesla. Na-
rocénejsie ciele si kladla povodne dvojzviizko-
vii Nduka o harmanii (jej najnovsie. Stvrté vy-

Snimky: R, Polik

danie pochadza z r. 1992, ¢o sved¢i o jej uzi-
tocnosti). Hoci takisto vychidza z tradiénej
ndukovej normy (Louis Thuille), kladuce)
doraz na ahistoricky rozmer vykladu, inStruk-
tivny charakter precvi¢ovania prikladov v du-
chu . spravnych® pravidiel a na striktné ¢lene-
nie litky na diatoniku a chromatiku, badat
predsa - azda pod vplyvom spoluprice so svo-
jim nadanym Ziakom M. Filipom - Suchonov
odklon od normativnosti smerom k prijatiu
funkcnej symboliky (este kvoli ndzornosti
kombinovanej so stupfiovou) a v druhom die-
li .Chromatika® vyuzivajic aj ukazky zo zivej
hudby. Tym sa popri didakticko-inStruktiv-

gena Suchona

aspekt. Inspirujic sa vyvojom poznatkov od
Riemanna po Sina, sa tak Suchon priblizuje
K noviatorskym tendencidm eliminovania
vplyvov generdlbasovej a stupnove) symboli-
ky v prospech funkéného a tym dynamického
postihovania harmonickych javov. Zo spolu-
autorstva s Filipom vySla tiez prirucka ele-
mentdrnych pojmov z hudobnej tedrie. Struc-
nost textu je na osoh, jadrom kvality ué¢ebni-
ce Strucnd nduka o hudbe zostavaju vystizné
definicie.

Didaktické zameranie uvedenych publiki-
cii nebolo v ¢innosti Suchona ¢imsi okrajo-
vym. Skladatel neristol v sklenikovom pro-
stredi profesionilnej vyluénosti, nechdpal
skladatelska prax ako jediny ziklad hudob-
nej profesiondlnosti. Je zndme, ze Suchon, az
na kratku pedagogicki epizédu na Statnom
konzervatériu, vlastne nevyucoval kompozi-
ciu, Tkvelo to zaiste z jeho viacrocnej skiise-
nosti a ochoty od rokov mladosti venovat sa
aj amatérom, ¢o vtlacilo prirodzené ¢rty jeho
mnohoroéne] pedagogicke) Cinnosti na ty-
poch skol pripravujucich neskladatelov - od
ucitela hudobno-teoretickych disciplin na
Hudobno-dramatickej akadémii, cez budova-
nie a profilovanie katedry hudobnej vychovy
na Vysokej Skole pedagogickej az po zavrie-
nie svojej ¢innosti na katedre hudobnej vedy
Filozofickej fakulty UK. Cez naukovi vrstvu
spominanych prakticisticky orientovanych
uc¢ebnych textov sa rozvijal Suchofov peda-
gogicky instinkt a takre¢eno vychovivatel-
skia ambicia, naudit prostrednictvom hudob-
nej teorie buducich pestovatelov hudby bez-
pecne si osvojit jej zaklady a poznanim dole-
zitveh organizaénych kvalit v pristupnejse;
apercepénej podobe na pode klasicko-ro-

-mantickej tradicie stimulovat hibku zazitko-

veho kontaktu s hudbou ako umenim.
Samozrejmou stcastou polypersonality Su-
chonove] osobnosti bolo vSak nechdpat hu-
dobni tedriu len ako sibor abstrahovanych
normativnych systémov konzervovane| tradi-
cie, ale zaroven aj ako svedectvo Zivej spolu-
raciondlno-analytickej ¢innosti  na
viastnom zipase o novii kompoziéno-§tylovi
autenticitu. Tento zipas bol spojeny s takymi
Stylovymi posunmi, ktoré znamenali nespor-
ne stupiovanie narocnosti tak voci sebe,
apercepénym  skusenostiam  posluchddéstva
i s potrebou vytvorit vhodnu teoreticku plat-
formu na autoreflexiu tohto zapasu. Preto za-
Cina Suchon v Case sastredene) kompozicne|
prace na Svitoplukovi koncipovat takito
platformu, ktord sa priblizne po 10 rokoch
kryStalizdacie predstavila spisom Akordika.
V tomto zapase i5lo o to, nepopriet sam seba,
nezradit korene, z ktorych vyrastala jeho Sty-
lovi osobitost, ale zdroven o snahu prelomit
momenty uréitej etnickej viazanosti a azda aj
Giastocne) Stylove) simplifikdcie smerom ku
SirSej konfrontdcii s kompozi¢no-technickymi
iniciativami sprostredkovanymi klasikmi sve-
tovej hudby 20. storoéia. Chee byt nielen ni-
rodnym, ale aj sicasnym a modernym, i s ri-

ucasti

zikom, Ze nebude hned pochopeny. Vedomy
si poctivosti tohto hladania koncipuje Akor-
diku ako svoje umelecké krédo i posolstvo.
V sihlase so syntetickou povahou svoje)
osobnosti nie je viak v tomto teoretickom spi-
se zamerany len na vysvetlovanie a obhajobu
vlastného hudobného jazyka, neocitd sa iba
na tirovni tych raciondlnych autoreflexit, kto-
ré obohatili tvorivi iniciativu viacerych skla-
datelskych postiv nasho storocia (Schon-
berg, Hindemith, Messiacn, Boulez...), ale
mieni ziroven, samozrejme, inym sposobom
neZ v uéebniciach, sustredif sa na vysvetlova-
nie principu poriadku, principu, ktory by bol
schopny zjednocujico interpretovat zloZitost
a Stylovi mnohotvirnost hudby sacasnosti
Ide o metodicky ¢isty a korekiny projekt
v duchu onej syntetickosti myslenia a citenia,
s vyuzitim kompozicnych skusenosti pre for-
mulovanie teoretickych axiom a schopnosti
spitne z tejto sustavy formulovat nové etapy
vlastného kompozi¢no-Stylového vyvoja,

Na tito tesnt obapolni viizbu medzi
tedriou a praxou vystizne poukdzali pri urco
vani vyznamu Suchonovej osobnosti viaceri
muzikologovia (Kresinek, Burlas, Vajda). Je
samozrejmé, Ze v rimci teoretického vyvkladu
vyuZiva Suchon dostatok priestoru na vytva
ranie jednotlivych stuzvukovych kombindcii
v pocetnych prikladoch (v tom zostava autor
na drovni indtruktivnej a ndzornej] de-
monstricie). V zmysle autoreflexne) povahy
Akordiky viak dokazuje na ukidZzkach z viasi-
nej tvorby logiku svojho hudobného jazvka
Pretoze knihou si kliadol Suchon aj otdzky
o postaveni svojho umeleckého kréda v kon-
textoch svetove) tvorby 20, storocia, nechy-
baju v texte anmi dokazy o elasticite zvolenej
vykladove] koncepcie, schopnej vysvetlit
spoloéné genetické korene tvorby tak rozma-
nitych skladatelov ako Schonberg, Webern,
Bartok, Milhaud, Prokofiev, Ives, ale a) Va
rése, Boulez ¢i Stockhausen

Povahou a poslanim Akordiky sa Suchon
zaradil medzi nemnohych invenénych teoreti-
zujucich skladatelov, ktori dokazali pozoru-
hodnym sposobom prepojit kompoziéno-tvo-
rivy, vedecko-analyticky 1 pedagogicky
aspekt do logiky konzistentného a patavého
celku. Mozno len futovat, ze napriek simul
tinnej nemeckej verzii textu zostiva Akordi-

stredkujui 3 uéebnicové tituly a jedna zivazna nom

abjavuje

a) analyticko-porovndvaci

ka pomerne neznamym titulom

SUCHONOVA TVORBA PRE ORGAN

FERDINAND KLINDA

Suchonov vztah k organu zaiste vznikol v detstve, lebo jeho
matka bola organistkou (v Krupine), a jeho ucitel organistom
(v Pezinku). Napriek tomu on sdm sa organom aktivne neza-
oberal, ani neziskal organistické vzdelanie, ako inf skladatelia
s podobnym rodinnym zizemim. Jeho vztah k Bachovi, ktoré-
ho hudbu dobre poznal a obdivoval, nevyistil v aktivne nadvi-
zovanie & preberanie kompoziényceh principov (ako napr. Sos-
takovi¢). Oboje viak bolo uloZené v jeho mysli a zrejme ho aj
zaujimalo, pretoze uz od najskorSich ¢ias, ked som sa cez Su-
chonovo pobddanie dostal k organu, tieto témy vzdy tvorili
predmet nasich rozhovorov. Suchofi mi uz vtedy, v povojno-
vych rokoch, sfuboval organové dielo, ale v neohranicenej bu-
ducnosti, eSte bez konkrétnej predstavy. Velmi som tizil po
takej skladbe, lebo hudba Metamorféz (ktorych prave dokon-
¢enej klavirnej verzie som bol prvym posluchac¢om), Zalmu
a Krtitiavy ma mimoriadne putala a vedel som si suchorfovsku
dramatickost a farebnost predstavit aj v organovom zvuku.
Predsa viak som nevelmi veril, Ze sa Suchon — rozvizny a nad-
mieru sebakriticky autor — vyberie na pole, na kiorom strosko-
tali temer vietci skladatelia — neorganisti, Suchonovi Zivotopis-
ci mi nezaslizene pripisuji funkciu indpirdtora jeho Symfonic-
kej fantazie na B-A-C-H. Moje ..inSpirdtorstvo™ sa viak obme-
dzovalo iba na vySe dvadsatroéné pripominanie mojej pritom-
nosti, ked ma zrazu Suchon prekvapil ni¢rtkom organového
diela s orchestrom. Bol som rad, ked skoro upustil od myslien-
ky Concertina, ako epizodickej ¢asti Kaleidoskopu, lebo zistil,
Zze obsahovy a hudobny vyznam nacrtku prerasta komornu for-
mu a Zziada viési rozsah i samostatnost, MoZno tiez podvedome
citil, ze vznikajice dielo sa stane vrcholom jeho neskorej tvor-
by. V tomto §tadiu som uz nedockavo sledoval postup jeho pra-
ce a k takmer hotovej skladbe takpovediac vynitil napisanie

kadencie. Suchon sa tomu napodiv vobec nebranil, ale okamzi-
te odhadol obsahovt a formovii nosnost takéhoto atvaru na
spravnom (a naprosto nekonvenénom) mieste v skladbe,
a z obvyklého privesku sélovych koncertov urobil kupolu diela,
organicki a impozantni sucast skladby, bez ktorej by sme si
dnes Symfonicki fantaziu ani nevedeli predstavit! Suchon svo-
jim obdivuhodnym instinktom prekonal aj najviicSie uskalie
podobnych diel: dokdzal napisat sélisticky part v naprosto or-
ganovej, nastroju zodpovedajucej Stylizacii a vyhol sa vzajom-
nému prekryvaniu zvuku dvoch rivalizujucich celkov Stastnou
inStrumenticiou,

V snahe odhalit ziklad tak silne) posobivosti Symfonicke)
fantizie na B-A-C-H, a do slov zachytit nevyjadritelné kizlo
diela, musim okrem charakteristickych ¢ft Suchonovej hudob-
nej rec¢i menovat osobitni farebnost, ktorou toto dielo oplyva:
slaciky, ¢asto viacniasobne delené, vo funkciach melodickych,
polytonnych, clustrovych i sprievodnych, k tomu pocetni baté-
ria bicich nastrojov ako rytmicky a motoricky element, ¢i zvon-
kohra ako nastojéivé pripominanie centrilneho ténu - fis. Je
tento zvonéek reminiscenciou na skladby mladosti, ndazvuk slo-
venskych strini, ¢ spomienka na Lisztov . Angelus*? Uz sa to
nedozvieme a mozno to presne nevedel ani autor: na sklonku
tvorby nacieral do in§pira¢ného kotla, kde jeho zivotné, zazit-
kové a hudobné skasenosti uz prekonali . jadrovi fuziu®. Tu
asi treba hladat komplexnost jeho zdmeru vo vyjadreni krypto-
gramu B-A-C-H, ktory j¢ - ojedinele v hudbe - spracovany st-
casne horizontdlne i vertikdlne. Tu bude aj ziklad zvlasine)
konstrukeie diela: nie do ¢asti ako rovnako rozsiahla Baladicka
suita ¢i Metamorfozy, ale do monobloku, v ktorom minuciézne
formové ¢lenenie sa syntetizuje do obrovského obhika.

Suchon viak neupustil od myslienky zaclenenia organa do

Kaleidoskopu, ktory koncipoval ako hudobné kompendium
nielen skladatelskej techniky, ale aj zanrov, Stylov, farieb, nai-
strojov. Ako najvhodnejsie urcil ,.Dve skladby v starom slo-
hu*, ktorych verziu pre organ so sli¢ikovym orchestrom spra-
coval stim, ale neodhodlal sa sam vypracovat Specificky, solovy
organovy part. Ten pochddza, Suchofiom autorizovany, od
E. Dzemjanovej (vydal ho SHF), prive tak aj dalsi, ,Tri ro-
mantické kusy*, ktory vznikol na vyslovné pobidanie Suchona
(nebol zatial vydany).

Na organe, pravda, nemozno dynamické vinenie uskutocnit
v tej miere ako v orchestri, ani zvyraznil akcenty tak posobivo
ako na klaviri. AvSak stalost, rovnost a farebnost organovcho
zvuku prinasaji in¢ kvality, ktoré vyborne vyhovuji vertikil-
nym Struktiram (harmonickym), ako i polyfonnej progredien-
cii hlasov. Organ akosi lepSie zndda disonancie, lebo sa stanu
stcastou spektra alikvotnych ténov, ktoré si tu latentne stile
pritomné. Suchofi ur¢ite mal na mysh takéto hudobn¢ vysled-
nice, ked zveril tieto dve ¢asti cyklu Kaleidoskop, popri klavir-
nej a orchestralne) verzii, aj organu.

Na otdzku transkripcii moZno nazerat z rozlicnych hladisk,
lebo obyéajne iba jedind verzia zaujme vysadné miesto. U Su-
chona je to inak. Je priam neuveritelné, Ze jeho Serenada znie
akoby nezamenitelne a rovnako skvele v slac¢ikovej i v dycho-
vej verzii! A klavirizmus Baladicke| suity ¢i Metamorfoz je rov-
nako presvedcivy, ako je orchestrilne znenie, Ktoré zase zna-
mend omnoho viac nez iba prepis ¢ inStrumentiaciu,

Na tychto prikladoch je zrejmé, ze Suchonovi neslo o ,roz-
mnozovanie” skladieb. Bol skladatefom, ktory skutoéne aj po-
¢ul vietko do detailu a mal taki zvukovi fantaziu, ktord ho po-
badala vynachadzat najrozmanitejSie zvukovosti toho ist¢ho
hudobného materidlu.

Je potesitelné, ze Suchon - neorganista — nim zanechal orga-
nové skladby, zatial¢o viaceri nasi skladatelia-organisti si Zial-
bohu na svoj pryvy nistroj neskor nespomenuli. Skladby pre or-
gan st len malou ¢astou Suchonovej tvorby. Aviak Symfonic-
kou fantdziou na B-A-C-H vytvoril pomnik nielen Bachovi, ale
aj sebe!



KONCERTY

Cyklus nastartoval 12, jula koncert z Ko-
mornej tvorby J. L. Bellu pri prilezitosti toh-
toroéného jubilea skladatela. Premicra pro-
gramu — s istymi modifikiciami — odznela
v ramei janovych banskobystrickyeh osliy ju-
bilea.

Program, vdaka seriozne pripravenym vy-
konom vyznel nanajvys presvedéivo. Aj ked
kompoziénd droven vietkych opusov ¢o do
umeleckej hodnoty nebola rovnocenmi., in-
terpreticia a tvorivy vklad umelcov. ktori
jednotlivé opusy nadtudovali, boli na vysokej

profesionilne) urovni.

V sivislosti s tymto podujatim sa vynoril
jeden problém! Apercepéni schopnost divi-
ka md svoju hranicu a ta bola (v ramci tohto
cyklu nie iba v tomto pripade) prekroéend.,
Do istej miery sa na tom podielala rozsiahla
Sondata b mol, ktord svojou narocnostou
a viac ako polhodinovym trvanim kladie nie
len na interpreta, ale aj na posluchaca nemalé
naroky a plne by vystacila obsiahnut celu po-
lovicu programu koncertu.

Vecer otvoril vyber z dumiek pre husle
a klavir pod nazvom V cudzine s citiciou
hymny Kde domov muj. ktord md v sucasnej
situdcii celkom i€ vyznenie ako v ¢ase svojho
vzniku. Uviedli ich Alexander Jablokov za
spoluprace klaviristky (velmi  muzikiing)
a cithivej) Silvie ("aipm'vj-\'innrinw‘i‘ Diclo
svojou k salonnosti a virtuozite (vystizne pod-
ciarknutej iskrivym prejavom huslistu) inkli-
nujicou vypovedou patrilo' k oddychovym
opusom majstra. Vyber Styroch ¢isel z roz-
siahlej Bellovej piesnove) tvorby: Najkrajsej
kriaske kras (H. Heine), Matka nad koliskou
(P. Bella-Horal), Carujem Ti a Iskierky (na
anonymné texty) s vricnostou, pochopenim,
s citlivym tienovanim svojho ohybného hlasu
predniesla za umelecke) spoluprice Daniela
Buranovského solistka opery SND Elena Ho-
lickova. Tvorila prirodzene, bez afektacie,
zbyto¢ného patosu a prave tymto skromnym,
ale hlbokym ponorom a pokorou k autorovi
st vyslazila aspech

Rozlahld Sonidta b mel pre klavir v suve-
rénnej interpreticii 8. Capovej-Vizviriovej
svojimi enormnymi technickymi narokmi, ro
mantickvm vzruchom, poetickostou, Siroko
Klenutymi do hutnych dramatickych vreholoy
vygradovanymi oblukmi priam symfonickych
rozmerov, nasla timocitefku nanajvys povo-
lant. K interpretaénému idedlu chybal viak
predsa nickedy len kroc¢ik ~ vdaka érte, ktora
prameni z umelkyninho tvorivého naturelu,
Suverénne technické zazemie ju totiz niekedy
zvidza popustit uzdu svojmu temperamentu,
exponovat bravaru. I napriek tejto chybicke
krasy vyvolala zasliZzeny obdiv, uznanie naj-
mi u odbornikov a ovicie u obecensiva.

Aj D. Buranovsky plne vytazil klady svojho
interpretaéného potenciilu vo Varidciich na
slovensku ludovi piesen Pri Presporku na Du-
naji pre klavir pochadzajice z Bellovho rané
ho tvorivého obdobia, Dominuje v nich sa-
I6nna virtuozita Lisztovského typu (vratane
technickych niarokov); Buranovsky ju zvlidol
na imponujticej trovni, s iskrou a odpichom
Navyse sa snazil z hudobného pridu vytazit
a) ¢osi viac, hladajic aj tie polohy. ktoré to-
muto opusu predsa len chybaju,

Travmckovo kvarteto (v zlozent AL Jablo-
kov. V. Zavadilik. J. Jufik a A. Gil) predne-
som Bellovho Slacikového kvarteta ¢ mol op.
25 demonstrovalo dokonalé remeslo, kloré
umocnilo dlhdie zakotvenie tohto opusu v re-
Naslo a  vychutnalo pri
timoceni jeho zavazného obsahu (podobne
ako v Sondate b mol odhalujuceho rozorvané
vautro zivotom i osudom tak tazko skasaného
skladatela) rad ndladovych odtienkov, de-
taflov, ale nezaostavalo ani pri budovani
ucinnych velkych ploch, linii, ¢im zanechalo

pertoari  telesa

PETROF

Klavirista Marhﬁn thfansk)" d¢inkoval v ridmei cyklu koncertov v Klariskiach viackrit.

u divakov presvedcivy, hiboky dojem. Mo
delovanie jednotlivyeh fraz, ich vyrazova nos-
nost, klenutie oblikov, idedlne odpuitanie sa
od prekondvania technickych dskali predsta-
vovali skutocny umelecky — kompozicny i in-
terpretacny vrchol vecera

Zasviiteny sprievodny text v bulletine z pe-
ra Dr. J. Lengovej priblizoval posluchdcovi
pozadie, obsah, okolnosti, ¢as vzniku i strué¢
ni charakteristiku skladieb.

X X X

19. jula vystapili pod vedenim osvedéeného
Bohdana Warchala Slovenski komorni solisti,
Ansambel tvoria umelci so Sirokym zidzemim
- solistickej i komornej praxe. Popri
umeleckom vediucom su ¢lenmi telesa Quido
a Anna Holblingovei, Stefan Reiter — husle, Jo-
zel Hosek — viola, Eva Cermanova — violonde-
lo, Radoslav Sasina — kontrabas a Daniela Ru-
50 — ¢embalo. LZ samotné mena clenov su za-
rukou kvality. K aktivam telesa patrila jasavi
radost z muzicirovania, pohoda, ktora sami
na podiu citili a plnym prichrstim rozdavali
vdaénému a rekordne zastipenému publiku
Prikladné muzikantské remeslo, pohoda, po
korné sliZenie poziadavkam jednotlivych au-
torov slavili tu svoj triumf.

Znovu sme sa presvedéili, Ze tvorivy muzi-
kantsky vklad je tou najlepsou devizou, kto-
rou si mozno ziskat priaznivi rezonanciu v ra-
doch publika. Aj ked pre toto podujatie chy-
bal nazov. kludne mohol dostat titulok
I'miumf barokove) koncertantnej hudby. Za-
slizila sa o to vitalita, plnokrvné nasadenie
vietkych hriacov, vytaZzenie vietkého. ¢o si
jednotlivi clenovia pocas doterajsej umelec-
kej praxe pre svoj prejav dokazali nankumu-
lovat

Akustické danosti Koncertnej siene tvorili
akoby prirodzeny zosilfiovaé zvuku 6smich
hracov., spojenych spoloénym usilim rozdavat
plnym priehritim to, ¢o sami pri muzicirovani
citia. V ramei veéera odznelo piit opusov od
Styroch predstavitelov epochy  hudobného
baroka (G. B. Sammartini: Sinfonia ¢. 3;
A. Vivaldi: Concerto alla rustica a Concerto
grosso d molop. 3¢, 11 =s6la: B, Warchal a A,
Holblingova; G. F. Hiindel: Concerto grosso
op. 6 ¢. 7 a G. Ph. Telemann: Trojkoncert
F dur — sola: B. Warchal a A, a Q. Holblin-

podiovej

govei).
Vysokd miera profesionality, dokladné
technické vypracovanie, optimisticky  jas

a spolahlive zvladnutie solovyeh partov za-
bezpecili- Slovenskym  komornym  salistom
uspech. (Pridavky: J. V. Stamic 2 Casti

£ Mannheimskey symiome, )

N %

Ak sa v sucasnosti snazime v ramci svojej
novej statnosti dostat’ do povedomia blizkych
i vzdialenejSich Kkrajin, midme vel'mi silné
tromfy v rukich prave vo sfére hudby, napri-
klad aj vokalneho umenia, Presvedcili sme sa
0 tom aj na podujati 26. jila, ked' Spolok kon-
certnych umelcoy pri SHU zaradil za citlivej
a Kkultivovanej, naladovo bohato tienovanej
spoluprace Dusana Stankovského dve miladé

operné hviezdy nasej prvej scény — mezzoso-
pranistku Silviu Sklovsku a laveratstvom Pa-
varottiho medzinarodnej spevackej sutaze
ovenceného barytonistu Martina Babjaka.

Sklovska sa predstavila réznorodejsim re-
pertodarom, a odhalila tak viaceré moZnosti
svojho nemalého talentu znasobené aj prifaz-
livym zjavom. Bolo by chybou chvilit iba jej
vydareny vykon, pretoze i ten najviacsi ume-
lee ma isté rezervy, na vyeliminovani ktorych
tvrdo pracuje, vylepSuje a usiluje sa dosiah-
nut idedl svojich moznosti. U Sklovskej st to
este niektoré menej kvalitné, najma drama-
ticky vypiité, hlasové i vyskové polohy, kto-
rych plnost a hutnost nie je celkom idedlna,
hladka: ako by sa tu vyskytovali nepatrné, ale
predsa len trhlinky, Ktoré znemoziuja za-
skviet sa jej hlasu v plnej krise.

Miady clovek nemoze mart (a chvalabohu,
ak nema!) este také zdzemie zivotnych tra-
gickych skisenosti, aby do poslednej litery
dokizal pochopit a najmé stvarnit vietky
vyrazove polohy Mahlerovho cyklu Piesne
o mrtvych defoch. Sme presvedéeni, Zze po
istom Case umelkyna dokdZe k nemu pristu-
povat inac. To je nepisany zikon umeleckého
vyvinu kazdého interpreta, ktory sucasne
diktuje nutnost neustrnit na dosiahnutych
poziciach, ale hladat, vylepSovat, rast. Priz-
navame, ze uz aj to, k comu umelkyna dopo-
sial dokazala dospiet, vzbudzuje zaslizeny
respekt a obdiv,

Velmi sympaticky sa Sklovska vyrovnala so
stvarnenim arie Ottavia z Monteverdiho ope-
ry Korunovicia Poppey. V druhej polovici
programu sa spevacka zamerala vyluéne na
prednes opernyceh drif. Tym, ¢o sme naznadili
v Mahlerovi, mozno v istej miere pripisat aj
zname] arii Dalily zo Saint Saénsovej opery
Samson a Dalila. Prilichavi bola vvmena ob-
lecenia. efekiné pouzitie kastanet vo vybere
Styroch Cisel z piesnoveého eyklu Siete canzone
spagnole Manuella de Fallu. Co sa tyka drie
z Bizetovej Carmen Ziadala sa nam zdrzanli-
vejsia volba tempa. Bola by tak vyznela este
sugestivnejsie, Takyto sposob vyrazu dikto-
vala umelkyni jej mladost. Este aspesne)sSie
sa viak prezentovala v pridavku zndmej Ha-
banery z opery Carmen.

Martin Babjak viastni prekrasny syty, ko-
vovy baryton umoziujics mu sugestivne gra-
dicie zreyme plne znejuce aj nad orchestril-
nym plénom. Ti, ¢o mu neprajia. moéZu mu vy-
tkntt, ze st do Klarisiek, kde jeho kriasny hlas
doslova hrmel, nevybral aj piesiiovy reper-

todr, Mlady muz - a to je pochopitelné - chee
v sticasnosti vyuzit svoje laureatstvo na pre-
niknutie do zahrani¢ia, a 10 najma na operné
seény. Chodieva predspievat, a preto si ove-
ruje svoje sily prive na opernom repertodri,
Presvedéili sme sa o tom v drii Parisa z Glue-
kovej opery i v znamom Prologu z Leonca-
vallovych Komediantov. V druhej polovici
vecera (rekordna navstevnost) sa Babjak za-
skvel v arii Rigoletta z Verdiho opery i v drii
Escamilia Bizetovej Carmen. Aj od jeho ume-
leckého rastu ocakavame isté sustredenie sa
na nuansy, lebo ¢im je bohatsi farebny hlaso-
vy register, tym je speviak vicsi. Tie jem-
nejsie vyzaduju sa od Spickovych vokalistoy,
Zaver tohto velmi dspesného podujatia patril
u obidvoch solistov Spanielskej hudbe, ktore)
koloritu sa pomerne tGspesne priblizili. Pri-
davkom Babjaka bola dria Dona Giovanniho
z 1. dejstva Mozartovej opery

X X X

O tom, ze Klarisky su akusticky vhodnym
priestorom pre jemnejSie nastroje, ako je
cvendzavé cembalo i neina viola da gamba,
presvedcilo 2. augusta vystupenie Viadimira
Ruso (¢embalo) a jeho deéry Rebeky (viola da

gamba) v programe nazvanom ,,jas a melan-
cholia francuzskej barokovej hudby®. Tvonl
tak vhodny protipol bloku koncertnej baro-
kovej hudby, ktory pripravili Bratislavski ko-
morni solisti na ¢ele s B, Warchalom. Bliz-
kost tychto dvoch vystupeni a ich spolotni
ucast v jednom cykle provokuje k istému dru-
hu porovnivania. Obidva koncerty odzneli
attaca, lenze u Warchala v asi 60-minitovom
bloku, zatial ¢o u Ruséovcov az v 100-minu-
tovom. Aj napriek tomu, Ze sa striedali sklad-
by violy so sélovymi pre ¢embalo, a aj inter-
preticia mala profesionilne parametre, vnu-
covala sa nam myS$lienka znamej pravdy: nie-
kedy menej byva viac. V kazdom pripade sa
nam treba s uznanim vyslovit k psychofyzic-
kej vydrzi V. Ruséa, ktory az na jeden kra-
tu¢ky odchod z podia sustavne hral - & uZ
akordicky sprievod k viole, alebo svoje nd-
ro¢né sola.

Co do Stylového pristupu treba ocenif sta-
rostlivid pripravu, precizne vypracovanie bo-
hatej ornamentiky, ktord nickedy pri trilkoch
ako by minirubiatami oZivovala plynici hu-
dobny prid. Vzicna vyrovnanost obidvoch
ruk, priczracnost faktary, premysleny sposob
tvorenia tonu, agogickyeh zdrzani, rovnocen-
nost hlasov, elegancia boli plne zastipené
Ruso sa venuje problematike interpreticic
starse] hudby uz dihsi ¢as, je vybornym muzi-
kantom. md dostatoéné zazemie koncerine|
sebarealizacie. Tieto ¢rty jeho umeleckého
pristupu boli plne obsiahnuté aj v tomto pro-
grame. V zmysle profesionality mu nemozno
vytknut, predsa viak pontka sa otdzka k Sty-
lovosti. ktora nemusi vzdy znamenat aj isty
triczvy odstup.

Aby zdovodnil svoj dramaturgicky zamer,
ktory vhodne korespondoval s ciefom Pon-
delkov v Klariskach, napisal Ruso aj ko-
mentir, v Ktorom spristupniuje nivstevniko-
vi funkciu ¢embala na francuzskom dvore,
reflektovanu v jednotlivych skladbach zara-
denych do tohto programu (Fr. Couperin:
Septieme ordre, Huitieme ordre) i postavenie
violy da gamba v obdobi baroka i v sac¢asnos
ti, jej Specifickost stavby, Ktord znemoZiuje
transponovat skladby povodne pre fu napisa-
né na dalSie hudobn¢ nastroje, najmi na
vzhladovo podobné violoncelo, Mladucka
Rebeka Rusdova svojim naturelom, zmys-
lom pre lyriku melancholického razenia i ele-
gantni zivost (v tomto smere ma edte dalsie,
ale uz tusené a doteraz nevyuZité rezervy)
i povabnym zjavom vhodne korespondovala
s naladovym svetom, ktory timbre osobitého
indtrumentu umozZinuje a navodzuje Marin
Marais: kompletnd Cinguieme suitte zo 4,
knihy skladieb pre violu a Styri ukazky casti
z dalsich troch suit. Z nich ¢ast Velky balet
z 1. suity bola rukolapnou ukdzkou virtudz-
nych moznosti violy a sucasne odzrkadlovala
pokial siahaju technické predpoklady i tem-
perament mladej umelkyna.

VLADIMIR CIZIK
X X X

Zastavime sa teraz na koncerte ucastnikoy
V. medzinarodnych interpretaénych Kurzoy
v Piestanoch. Tento koncert sa uskutoénil
v Klariskach 9. augusta opit pred vypreda-
nym auditoriom. Program koncertu bol ne-
smierne rozmanity a pestry, pretoze koncert
mal byt predsa len akousi prehhadkou ta-
lentov. A v skutotnosti da sa povedat, Ze sa
tento ciel usporiadatelom i vydaril. V ramei
spominancho koncertu vystupilo jedenast
ucastnikov medzindrodnych interpretaénych
kurzov. Mam pocit, Z¢ nema zmysel zastavo-
vat sa pri vietkych vystipeniach. Bolo by to
zbytocné rozpisovanie sa o detailoch, skor by
som poukdzal na tie vykony, ktoré boli po
stranke interpretaénej najzaujimavejsie. Tak
napriklad na nesporny talent poukazoval vy-
kon huslistky A. Ilésovej v Preludiu a Allegru
G. G. Pugnaniho a F, Kreislera. Pacil sa viak
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Slavnost zborového spevu

Festivaly zborového spevu viicSinou byvaja
pritazlivé, patavé a maji neopakovatelné hu-
dobné Specifikum, ktorému nechyba drama-
ticnost = najmi ked ide o siataznu formu fes-
tivalu, Sidtazné prehliadky ukazuju vietky
druhy zborov, predovietkym detské a mli-
deznicke, v celej nahote ich schopnosti, ume-
leckej sebarealizicie i spolo¢enske] sudrznos-
ti kolektivu. Mladost, najmi v detskej podo-
be. dokize vytvorit zo safazného spievania
pravy Sportovy turnaj, v ktorom sa prelievaju
viny nadSenia, nefalsovanej radosti z vitaz-
stva, alebo dobrého umiestnenia, s vinami
sklamania i smutku.

To vietko mi prebichalo hlavou, ked som
sa pri vyhlasovani vysledkov tesil s Poliakmi
(Bydgoszez), vitazmi kategdrie micsanych
zborov, ktori doslova Saleli radostou, skakali
a kricali, Celkom opravnene, ale trosku ma to
aj prekvapilo - ved taky vynikajici, suverén-
ny. o celi triedu nad ostatnymi stojaci zbor
a nie je si vedomy svojich plne profesional-
nych kvalit? Vysokodkolici z Bydgoszcze pri-
niesli do banskobystrického festivalu viaceré
nové prvky — maximalnu interpretaéni uvol-
nenost vietkych éElenov, pruzni saladnost
v harmanii a rytme. mékkost artikulicie i ne-
uveritelna farebni odtienenost v dynamike.
Vitaz Zenskej kategorie, vysokoSkolacky
z Predova, boli bez konkurencie (sutazili len
2 zbory). ¢o nesporne poznaéilo ich vykon,
nakolko sa nemohli konfrontovat s rovnocen-
nym superom. Nedivno som ich pocul spievat
ovela lepsie.

Bratislavsky Technik, az tradicne jeden

z najlepsich akademickych zborov na Sloven-
sku, si svoje druhé miesto nesporne zaslizil.
Podal technicky spolahlivy vykon, ktorému
nechybala presnost i nad3enie. Upital predo-
vietkym velmi dobrym vykonom druhého di-
rigenta zboru, este posluchdca dirigovania na
VSMU v Bratislave, a najmd brilantnym
prednesom vynikajliceho zborového diela -
Tempus - od nedivno zosnulého slovenského
skladatela Petra Cona. ZasliZene si zbor od-
niesol cenu za najlepsiu interpreticiu sloven-
skej skladby. — Co povedat k druhému miestu
banskobystrickej Mladosti? (kateg. Zen. zbo-
rov). Tento zbor sa akosi nemdze dostat na
popredné pozicie, ktoré zastaval v minulosti.
Jeho prejav je sice cisty, lyricky, ale dost
stiahnuty a vokdlne nevyrovnany. Zbor by
potreboval sériu impulzov rozneho druhu.

Treti bratislavsky Comenius bol velkym
prekvapenim sutaze. Jeho nedovera vo vlast-
né sily 1 vsugerovanie neskusenosti (Come-
nius je velmi mlady zbor) viedli k tomu, Ze
zbor odstipil od sutaze a cheel vystapit len
pohostinsky, Napokon'sa predsa len zacastni-
li na sutazi a tu prekvapoval plnohodnotnym,
vyrovnanym vvkonom i krasnym, mikkym
zvukom, Comenius, ak bude pokracovat
v nacatom smere, ma pred sebou slubni bu-
dicnost.

Na Stvrtom mieste sa umiestnili — myslim
si, ze spravodlivo - Poliaci, Zbor Lodzskej
univerzity. Vyvolali prakticky jediny, ale dost
trapny  spolo¢ensky incident.  Dirigent,
vicholne nespokojny s hodnotenim poroty
a so Stvrtym miestom, neprevzal osobne ce-

nu, ale poslal namiesto seba dvoch Studen-
tov-Elenov zboru. Tento urazenecky postoj
bol viak celkom neoprdvneny, lebo Poliaci
dost sklamali, ¢akal som od nich viac. Je to
velmi ambicidzny, sviezo a dynamicky spie-
vajuci zbor s relativne progresivnym progra-
mom. Ziskal si oblubu najméd medzi mladou,
Studentskou castou posluchdcstva. Prejavil sa
viak predovietkym dost nizkou hlasovou kul-
turou, pomerne drsnym, plochym zvukom,
malym dynamickym rozsahom a pozoruhod-
ne nedostatoénym zmyslom pre Styl spievané-
ho diela. - Napokon posledné miesto obsadil
len nedédvno zaloZeny zbor Cantica z bansko-
bystrickej UMB. Pri svojej siifaZnej premiére
sa prejavil ete dost rozpacito, zvukove malo
vyrovnane, ale s peknym programom a néde;j-
nymi hlasovymi skupinami.

Kazdy zbor vystupoval aj na vecernom
koncerte (v piatok a sobotu) s programom,
odlisnym od sitazného. Tam sme mali moz-
nost vypocuf si i jeden taliansky a dva ceské
zbory (Pardubice, Ostrava), ktoré sa nezu-
castnili sitaze. Talianska Schola cantorum
Chivasso sa uviedla velmi sympaticky, jej
temperamentny, rytmicky spev prijalo mladé
auditérium s nadsenim. Zbor je viak podla
nasich kritérii velmi priemerny, jeho zvuk ne-
ma homogénnost, celé vystipenic malo tro-
chu estradny nadych. Obidva ceské zbory po-
tvrdili vysoki kultiru a vyrovnanost zborové-
ho spievania u nasich susedov. Svojou vokil-
nou kultivovanostou a interpretaénou pres-
nostou posobili viak trochu chladne; navyse
aj ich program nebol dost priebojny.

Programova Struktira zborov bola velmi
roznorodd. Zna¢nym poctom boli zastipené
sakrilne diela roznych obdobi, ostatné sklad-
by mali takisto dost velky Stylovy rozptyl. Ani
jeden zbhor viak nepriniesol nieo nové, este

nepocuté a vrcholne progresiviie v programo-
vej zostave, viiéSinou idlo o zname priradova-
nie roznych skladieb podla konvenénych kri-
térii (dynamicky, Stylovy kontrast a pod.),
alebo o tzv. evoluény program — od diel sta-
rych obdobi az po stic¢asnost. Mensou vynim-
kou tu bol &tylovo zovrety program byd-
goszezského zboru (polské skladby). Skoda,
Ze organizatori neurcili pre stitazné vystipe-
nie povinnu slovenski skladbu; pripravili sa
tak nielen 0 moZnost porovnania interpreta-
cie slovenského diela zahraniénymi a naSimi
zbormi, ale aj o propagaciu slovenskej zboro-
vej tvorby.

Slovenské skladby spievali len domdce zbo-
ry (Suchofi, Con, Zemanovsky); umelecké
spracovanie slovenskych [udovych piesni sa
interpretacne objavilo trindstkrat (Mikula,
HruSovsky, Koneény, Melicher), ¢o je trochu
neo¢akdvané pozitivum. Skoda, Ze ani jeden
slovensky zbor nezaradil do siafazného pro-
gramu zborové dielo Jana Levoslava Bellu,
t. r. je 150. vyrocie narodema skladatela;
okrem toho v Banskej Bystrici stibeZne pre-
biehala muzikologicka konferencia - Jan Le-
voslav Bella v kontexte eurdpskej hudob-
nej kultiry. NevSimavost i lahostajnost?
Tento moment nectil slovenské zborové hnu-
tie. — Ak sme necakali nastudovanie sloven-
ského diela talianskym ¢&i polskymi zbormi,
otakivali sme to pri vystipeni obidvoch ¢es-
kych zborov. Samozrejme, Ze marne, a tak
sme v podstate neboli sklamani, skisenost
nam potvrdila, Ze prax ¢eského zborového Zi-
vota sa v tomto smere nemeni.

Festival Akademickd Banska Bystrica
splnil svoj umelecky 1 spolotensky ucel
a mozno dafat, Ze dalsi, Siesty medzindrodny
ro¢nik bude este dspesnejsi.

IVAN HRUSOVSKY

i vwykon P. Toperczera ml. v Ravelovej Forla-
ne a Toccate z Le tombeau de Couperin. Bol
to Ravel, v ktorom dominovala niclen bri-
lantnost, ale 1 bohatstvo farieb a zvnatorneny
citovy svet. Velmi sa piadil i vwkon violonce-
listu Ole Akahoshiho (SRN/USA) v suite pre
violonéelo solo G. Cassada. Interpreticia pre-
nikla k podstate vnutorného dynamizmu tejto
hudby ~ akcentovala vybusnost, vautorny ne-
pokoj, ale i nadhlad a regulovanie strhujace-
ho temperamentu. Bol to azda najlepsi vvkon
v ramci celého koncertu,

Po prestiavke sa dostal k slovu nadejny slo-
vensky huslista J. Horvith, ktory v Ysayovej
Balade pre husle solo ukizal vela zo svojho in-
terpretaéného talentu,

Na jeho vykone sa mi pacila samozrejmost.
prirodzenost, muzikalita = no slovom vietko
¢o dobry huslista ma mat.

A eSte jeden vykon by som tu rad spome-
nul. Myslim teraz na R. Jandla (CR), ktory
velmi presved¢ivo a poeticky stvarnil vyber
20 Schumannovho piesnového cyklu Dichter-
liebe op. 48. Pravda, ani ostatné vykony ne-
moZno zatracovat. Cely koncert mal vysoka
profesiondlnu troven a potvrdil vyznam me-
dzindrodnych interpretaénych kurzov v Pies-
tanoch.

X X X

Dobrym dramaturgickym krokom bolo za-
radenie suboru Brass Quintet Bratislava do
programového ramca komornych Koncertoy
cyklu Pondelky v Klariskich. UZ samotna
skladba programu davala najavo, ze interpre-
ti sa cheu prihovorit svojim posluchicom
v nadlahéenej forme. Dokumentovali to také
diela. ako napriklad H. Purcell - Two
trumpet and Tyre, J. Dowland - Skotske tan-
ce, J. Clarke = Trumpet voluntary, S. Scheidt
~Galliarda I1. ¢ Galliarda Battaglia. Inter-
preticia tychto diel mi potvrdila, Ze droven
hry na dychovych nastrojoch nepretrzite sti-
pa. takpovediac z generdcie na generdciu.
Dokumentovala to ¢&istota hry, precizna
sthra a lahkost, s akou tito mladi interpreti
zvladli kazdé dielo. Malym prienikom do sve-
ta romantizmu boli dve diela. Griegov Norsky
tanec ¢. 2 a Dvorikova Humoreska. Mozno,
#e ¢lovek hibdie nezasviteny do takéhoto pro-
gramu si v duchu povie, Ze interpreti si zvolili
lah$iu cestu k srdciam posluchacov. Nie je to
pravda, pretoZe pod zdanlivou [ahkostou, sa-
mozrejmostou takychto transkripeii sa skryva
nesmierne vela price. Ved vietko je zniame,
prichTadné, Kazdi i ta najdetailnejsia nepres-
nost vykrikne a pokazi vysledny zazitok.
Pravdu povediac, zahrat Dvotdikovu Humo-
resku na dvoch tribkach, horne, trombone
a tube — tak, aby nestratila na svojej poézii
a pritazlivosti je nelahké a narotné. V zive-
recénej Casti koncertu sa dramaturgia posunu-
la do sveta populirnej hudby. § pozitkom

sme si vypoculi napriklad Blackeovu - The
chevy chase, Lennonovu —Hey, Jude, Yester-
day, Joplinov Something Doing, ¢i Walterov
- Louging at the Waldorf. Zda sa, Z¢ prive
v tejto Casti programursa v plnej miere uplat-
nil tvorivy talent interpretov. Nie Ze by v tej
predchidzajicej ¢asti programu nefungoval,
no tu predsa len padaja putd stylovosti - k slo-
vu sa dostdva fantazijna zloZka vo zvyienej
miere, Na zdver len tolko, Ze stretnutie s tym-
to dychovym kvintetom sa mi pacilo.

Ich vykon je podloZeny svedomitou pra-
cou — hladanim vlastného interpretaéného
profilu, vlastného interpretaéného idedlu.
Verim, Ze s tymto dychovym Kvintetom sa
budeme na nasich koncertoch ¢astejsie streta-
vat. nez doposial. Som presvedéeny, Ze orien-

Peter Mikuld$ nezabudnutelnym spésobom

stviirnil Suchonove Tri piesne pre bas

Snimky: M. Jurik
tacia stuboru Brass Quintet Bratislava je
spravna i ked ndm v Klariskdch ukizala len
svoju nadlahéena tvar.
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Usporiadatelia  tohtoroénych  koncertov
Pondelky v Klariskdch sa naozaj nemozu sta-
zoval na slabd navitevnost. Tak ako poclas
predchiadzajuicich koncertov i 23. augusta sa
do posledného miesta naplnilo auditérium
v Klariskach. Magnetom pre domicich i za-
hraniénych navitevnikov bola tentoraz ruski
hudba (Rachmaninov — Sondta pre violoncelo
a klavir op. 19 a Musorgského - Obrizky z vy-
stavy). Zastavme sa najskor pri diele S. Rach-
maninova, ktoré interpretaéne stvarnil mlady
cesky violonéelista Jifi Barta spolu s naSim
klaviristom Marianom LapSanskym. Rach-
maninova pozname predovietkym ako ne-
prekonatelného majstra klavirnej tvorby,
preto prilezitost vypocut si jeho violonéelovu

sonitu, istotne kazdy privital, Pravda, okam-
Zite sme spoznali v tomto diele rukopis velké-
ho ruské¢ho majstra. Predovietkym v klavir-
nom parte sa nemohol nijako zaprief ten ne-
napodobnitelny spevny a harmonicky vyreé-
ny duch. Prive preto bol klavir viac nez rov-
nocennym nastrojom. Bol dudou celého die-
la. Rachmaninov do violontelového partu ne-
napisal tradi¢ne inStrumentilno-virtudézne
prvky, ale suhlasne s klavirnym partom obda-
ril | tento nastroj spevnostou — velkym vyra-
zovym rozmachom, ktorv bol néleZite zvyraz-
neny i po stranke interpretacnej. V podstate
vykon oboch solistov by som charakterizoval
ako nepretrzity spev, pricom klavir mal dlohu
poetickejsiu, akoby podtiarknuty Zzensky
prvok a violonéelo bolo nositelom energic-
kejsicho, vyrazove vyhrotenejsicho charakie-
ru. Samotné interpretaéné vykony boli prek-
rasne.

S takymto vskutku dobrym pocitom som
ofakaval v druhej ¢asti programu predvede-
nie Musorgského klavirneho cyklu - Obrazky
z vystavy v podani ¢eského klaviristu Petra
Slavika. UZ prvé takty z dvodnej Promenddy
naznacili, ze Slavik neodhadol dobre akustic-
ké danosti tohto auditoria. Vyrazne ubral
z dynamiky, a tak monumentilne melodicko-
-harmonické suvislosti boli zZlomené a umftvené.

No odhliadnuc od tohto nedostatku silnelo
vo mne presvedéenie, Ze tu asi nepdjde len
o problém akustiky, ale Ze je to skor problém
vyrazového uchopenia. Ano, Slavikov Mu-
sorgsky bol nastudovany, nacviceny, ale nie
zaZity. A tak posluchd¢ — aspon ten niroénej-
3i, odchddzal z koncertu s rozpacitymi pocit-
mi. Pocul znamenité dielo v priemernom in-
terpretatnom Sate.

IGOR BERGER
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Koncert povodne zamyslany k bliZiacim sa
85. narodenindm prof. Eugena Suchona, za-
radeny do ramca Kulturneho leta, sa stal poc-
tou mftvemu majstrovi. Veéer (dia 30, augus-
ta) pripravila v Klariskiach Slovenska hudob-
nd unia. Aj ked ho dramaturgicky koncipova-
li iba z komornych diel (¢o je pochopitelné
i vzhladom na moZnosti a priestor, kde sa
podujatie uskutocnilo), zvlast z 1. obdobia
tvorby, bol to vydareny a krasny koncert.
MoZno i poznaeny melanchdliou, ktord
sprevidza Tudské odchody. Pravdou je, Ze tu
sme si silnejSie uvedomili aj slova ministra
kultiry z rozli¢kového prejavu nad rakvou
skladatela v opere SND o tom, Ze dielo zosta-
va... V plnej pestrosti a bohatosti, aj ked zi-
vot diela zdvisi aj od zaujmu pestovat tradicie
naroda, Akosi prirychlo zabidame a sme
i tvrdi! To som si uvedomila pred polozaplne-
nou sdlou, kde boli - poétom ~ traja skladate-
lia... Pritom spoluusporiadatelom koncertu
bol Spolok slovenskych skladatelov. Sebave-
domie Tudi je viak iba po brany smrti.

Vskutku obdivuhodny kus price a odda-
nosti prejavili Suchofnovmu dielu koncertni
umelci. Z nich dominovala na prvom mieste
osobnost Klaviristu Mariana Lapsanského,

ktory z piatich &isel vetera Gtinkoval v Sty-

roch - a vZdy suverénne, akoby kazdodenne
nehral ni¢ iné, len Suchonove skladby. Pred
jeho pohotovostou, zrelostou, majstrov-
stvom boli vietky vykony (¢o ako vysoké)
predsa len na druhom mieste. Darmo, Lap-
Sansky svojou stdlou pohotovostou (a tiez
vyuZivanim schopnostf) ma profesiondlnu ce-
listvost.

Vrcholnym zdzitkom bola jeho interpreta-
cia Malej suity s passacagliou pre klayir op.
4, ktorej dodal impresionistickt krehkost,
kultdru ténu, uZzasné svetlo, gradujiic postup-
ne dve jasné asti do birlivého Scherza a sti-
Sujuc oblik diela k intimnejsej Passacaglii.
Huslista Ewald Danel v Sonatine pre husle
a klavir op. 11 vyzdvihol najmi eleganciu die-
la, poéziu mladistvého opusu, demonstroval
kultiru svojho uslachtilého ténu (zvlast
v strednom Largu), ale nakoniec preukazal aj
dynamickost hry v eruptivnom finile. Sloven-
ské dychové kvinteto zahralo dielo, ktoré exis-
tuje v uprave pre dychové kvinteto a pre sla-
¢ikovy orchester (td druhd verzia je znima
v podani warchalovcov...). Je to Serendda op.
5. Vo verzii pre dychové kvinteto obdivuje
posluchié idedlne ,vyfaZenie™ ndstrojov a ich
zladenie do zlatisto-miikkého celku i perfekt-
ny rozvrh inStrumentécie. Dielo dostava v tej-
to podobe podstatne iny charakter, neZz v tva-
re pre subtilnejsie slaciky. Z interpreticie vy-
nikajuceho Slovenského dychového kvinteta,
ktoré acinkovanie na Suchofnovom koncerte
povazovalo zrejme za vec svojej cti, dychala
nielen nostalgia, ale i zanietenost, vylade-
nost, pocit uvolneného a sicasne plne zaan-
gazovaného muzicirovania.

Peter Mikulas nastudoval Tri piesne pre bas
(s klavirnym sprievodom M. LapSanského,
ktory sprevadzal tiez Ewalda Danela v Sona-
tine a potom spoluicinkoval v Klavirnom
kvartete op. 6). Dielo pozname v orchestral-
nej verzii a v premiérovom podani Sergeja
Kopéaka. Je to akysi testament — od vyberu
verfov (zvlast prekrisna basen Vilka: ,,...ja-
zyCek vih je pri nule, ach, kde sa veci minu-
1€!*) az po hudbu. Ta je jednak syntézou
kompoziéno-teoretickych Gvah skladatela
v 70-tych rokoch (1. pieseit), ale i dotykmi
klasicke] melodiky (ariozo v 2. piesni na ba-
sen Stilichu) a napokon reminiscencii na bu-
jaré veselie svadobného obrazu z Kriitihavy
(3. piesen). Peter Mikuld$ — verny svojmu
pristupu — vstipil zvlast do obsahového po-
solstva, odokryl kazdy vyznamovy detail a vy-
staval - najma v rozsiahlej a niaroénej 3. pies-
ni na slova Smreka — velky vokilny obraz,
plny dynamického vzruchu. Bol to velky
a jednoliaty umelecky vykon - vritane skve-
1ého klaviristu! Poslednym dielom programu
bolo Klavirne kvarteto op. 6 - hudba ra-
zantna, mladistva, plnd energie a virtuozity.
Mozno prive tito ostatnd hudobna zloZzka
zostala nenaplnend v detailnej preciznosti
a porozumeni vietkych uéinkujicich, spo-
medzi ktorych vedicu dlohu opiit prebral
M. Lapsansky (¢o mu podla sadzby i pravom
patri). Ostatnymi ¢lenmi kvarteta boli Ewald
Danel (husle), Milan Telecky (viola) a Eva
Cermanovi (violonéelo.) !

TEREZIA URSINYOVA



HIUDOBNE DIVADLO

Giovanni pod ruinami

Ak by som chcel aspon heslovito popisat
vietky podujatia letnej prazdninovej Viedne,
vyéerpal by som cely priestor vymedzeny pre
tento ¢ldanok. Ponikam teda iba mali vzorku
interpretov ostatného Kulturneho leta. Or-
chestre: Viedenski filharmonici (Daniel Ba-
renboim), Viedenski symfonici (Rudolf Buch-
binder), London Symphony Orchestra (Mi-
chael Tilson Thomas), Mladeznicky orchester
Gustava Mahlera (Riccardo Chailly), Came-
rata Acamedica (Sandor Végh), Ceska filhar-
monia (Vaclav Neumann), Academy of St.
Martin in the Fields (Sir Neville Marriner),
Petrohradskd filharmonia (Jurij Temirka-

" nov). Sélisti: Norman Shetler, Gidon Kremer,
Alexander Jenner, Christa Ludwig, Sherrill
Milnes, Thomas Hampson, Miklés Perényi...

Obréatme list. Predmetom mojho zaujmu
bola opera. Konkrétne, inscendcia Mozartoy-
ho Dona Giovanniho, pod volnou oblohou zé-
mockého parku v Schonbrunne. Tito lokalitu
vybrali organizétori preto, lebo v rimskych
ruindch (st umelé, zostavené z Casti prive-
zenych z Talianska) nasli zdklad javiskovej
konétrukcie. K nim dokomponoval vytvarnik
Pantelis Dessyllas dalsie Stylovo harmonizu-
jice stavebné prvky, skladajuce velmi poso-
bivii a funkéni scénicku plochu. Jej atmosfé-
ru zndsobuje po dokonalom zotmeni prica so
svetlom a velkorysé priestorové aranZzman.

Pochopitelne, ako to uz pri exteriérovych
predstaveniach byva, reZisér Robert Herzl

uprednostnil dosiahnutie makroefektu pred
cizelovanim detailov. Hracie pole, dané roz-
mermi ruin, oZivil posivacimi stenami, otva-
rajucimi viacsie ¢i mensdie priestdry, Badatel-
né boli aj isté naznaky ,divadla na divadle*®,
nie viak ako dominantnd ¢rta koncepcie,
Skoda, Ze niektoré pointy ostali v réZii iba na-
¢rtnute a divak si ich musel viac-menej do-
myslat.

Hlavnym problémom schonbrunnského
Dona Giovanniho, ktorého gestorom je vlast-
ne viedenskd Komorna opera, je akustika,
resp. kvalita ozvuéenia. Ako vzdy, ide o ne-
gativny zasah do autenticity hudobnej vypo-
vede a zilezi od citlivosti techniky, aky stu-
pen ,rudivosti* dopusti. Rezervy z tohto hla-
diska boli znaéné. Pre nas bol z viedenského
Dona Giovanniho najzaujimavejsi fakt, Ze sa
na jeho uvedeni v zna¢nej miere podielali slo-
venski hudobnici. Za dirigentskym pultom
stil Peter Feranec, v orchestrélnej jame sedeli
inStrumentalisti zo slovenskej metropoly
a zborovy part nastudovala Cantica Istropoli-
tana pod vedenim Katariny Bezdkovej, tak-
tiez z Bratislavy. Tvorili slune zohraty ko-
lektiv, citlivo reagujici na Ferancovu Goraz
istejSiu taktovku. Mlady dirigent (vo svojom
materskom divadle bez prilezitosti obhajit
opodstatnenost angaZzmén) inscendciu prev-
zal na ziskok, v navitiveny veder ju uz drzal
pevne v rukdch a uddval jej svizné tempo
s patricnou gradaciou ensemblov,

Don Giovanni v zdimockom parku v Schénbrunne

Medzinarodné obsadenie (k dispozicii su
tri alterndcie) bolo vyrovnané, bez hviezd, ale
i bez slabych vykonov. Talentovana rumun-
skd sopranistka Julia Isaev bola technicky
bezpetnou, v koloratire presnou Donnou
Annou, mladd rakuska mezzosopranistka
Angelika Kirchschlager sympatickou Zerli-

Snimka archiv autora

nou a ¢esky barytonista Vojtéch Nalezenec ty-
povo vhodnym titulnym hrdinom. Leporella
stviarnil rutinovany taliansky basista Mauri-
zio Picconi, Komtura vyrazny polsky basista
Alexander Teliga, Donnu Elviru Marina Su-
kova.

PAVEL UNGER

Bel canto
pod pyramidou

Slovenskia operna dramaturgia ma dost d'a-
leko od toho, aby pokryla vietky hlavné smery
svetom akceptovanej hudobno-dramatickej
spisby. Svetlé vynimky — celkom paradoxne -
vychadzaja skor z mimobratislayského diva-
delného teritéria. V prelamovani nedovery
vodi tragickej ¢asti operného odkazu Gaetana
Donizettiho, bieleho miesta na mape nasich re-
pertodrov, podnikol razny krok ad hoc zosta-
veny kolektiv nadsencov bel canta.

Pod pyramidou Slovenského rozhlasu
uviedol v slovenskej premiére vel'ky koncert-
ny prierez Donizettiho romantickou operou
Lucrezia Borgia, so sprievodom klavira a ko-
mentovanym slovom. Podujatie zastresilo
Nérodné divadelné centrum a Art Agency
v Bratislave. Ako sa pise v bulletine, ide u nas
v danom Zénri skor o ,zapisné*. Stvisi s tym
nedostatok skisenosti interpretov v ndroc-
nom $tyle ¢istého bel canta, ale i 0 uvedome-
nie si nadpriemernych vokalno-technickych
i estetickych poziadaviek skladatelského zd-
pisu. Ak sa teda hfstka solistov Opery SND
odhodlala zmerat si sily v hlavnych par :h
Lucrezie Borgie, patri jej vdaka.

Najviicsiu zataz na interpreta kladie titulna
postava dramaticko-koloratirnej Lucrezie.
Anna Starostovd, po dlhiej odmlke na mater-
skej scéne, vlozila do jej vokdlneho stvirne-
nia maximum tvorivych sil, remeselnych zna-
losti i slohového citenia. Hoci jej ton je dnes
uz pomerne fazky, udrziava si pruznost v ko-
loratirach a legatovi frazu cti ako vychodis-
ko pri tvarovani melodickej linie. Dalsia ces-
ta by mala viest k vii¢S§iemu uvolneniu preja-
vu a spevneniu intona¢nej cistoty.

V tenorovej roli Gennara prijemne zap6-
sobil Miroslav Dvorsky. Jeho tmavsi, krasne
sfarbeny a vzorne kantilénovy tenor urobil
v ostatnom ¢ase badatelny technicky pokrok,
najmi v uvolneni vysokej polohy. Dvorsky
velmi citlivo a muzikdlne ynima donizettiov-
skii poetiku, plynule frazuje a ma zmysel pre
vkusné dramatické akcenty. Ida Kirilova (Or-
sini) je vyzbrojend velmi zdatnou a nezlyha-
vajticou technikou, vdaka ktorej z jej spevu
sdla Tahkost a pohoda. Jej ton je volny, pruz-
ny a vyvazeny v polohach, vritane extrém-
nych sopranovych vySok. V jedinom ensem-
bli sa vhodne uplatnil basbarytonista Juraj
Peter ako Alfonso.

Mimoriadnym prinosom koncertnej pro-
dukcie a zaroven oporou solistom bol klavi-
rista Jozef Malik. Jeho tén je mikky, farebny
a plasticky, idedlne sprevidza, udiva tempo-
rytmus ,dycha® so spevdkmi. Prierez Doni-
zettiho operou moderoval exaktnym a poslu-
chéaésky putavym slovom Dr. Jaroslav Blaho,
riaditel Narodného divadelného centra.
Kiezby podobnych, dramaturgicky nekon-
venénych podujati pribidalo:

PAVEL UNGER

azdy rok, ked' bilancujem aktivity
K bratislavského Kultirneho leta, je
mi uprimne l'ito, Ze jeho organizi-
tori si znova netrifli poniknut domicemu
i stile pocetnejSiemu zahraniénému publiku
zaner s najmensou jazykovou bariérou - ope-
ru. Pred niekolkymi rokmi sa sice na nadvori
Starej radnice mihlo hudobné divadlo, no Spe-
cificky, letny scénicky projekt ostiva iba
snom. O vhodné priestory by nidza nemala
byt, chybaji skér ambicie usporiadatela,
ochota opustit tradi¢nia programovi Strukti-
ru a asi aj kasok manazérskeho umenia.

i

Absenciu Javiskove) produkcie sa pokusilo

Mestské kultirne stredisko v Bratislave
v spolupréci s Narodnym divadelnym cen-
trom nahradit sériou troch koncertnych oper-
nych vederov. Plinovany exteriér nddvoria
vzhladom na vrtochy podasia zastupili Klaris-
ky, tie viak su, zvlast pre vokdlny prejav,
akusticky na hranici regulérnosti.
Dramaturgickym voditkom prvého pésma
boli aktudlne operné vyrotia, druhy koncert
bol monotematicky zostaveny z menej znd-
mych Donizettiho drii a posledny vecer od-
znel prierez Lucreziou Borgiou, rovnako
z pera Gaetana Donizettiho. Vyberom pro-
gramu a stupfiom organizacnej pripravenosti
mal cyklus vzostupnu tendenciu. Operné vy-
ro¢ia su vskutku volnou témou. Ak v roku
1993 za viac-menej okrihlych jubilantov po-
vazujeme Gounoda, Cajkovského, Verdiho,
Wagnera, ale i Bellu, Holoubka, Suchofia ¢&i
Erkela, potom vyber prezentovanych ukézok
nebol prili§ reprezentativny. Okrem toho,
7z dovodov ochorenti, sa program zredukoval
na sedem kratkych a nestrodych ¢isel (ne-
ochota §tyroch sélistov ,obetovat sa* a roz-
&irif vystup, a ¢i laxnost organizdtora?), ¢o sa
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celkom nekryje s predstavou plnohodnotné-
ho koncertu,

Z kvarteta u¢inkujicich najvy$sie hodno-
tim Denisu Slepkovskii, disponujticu v nasich
pomeroch vynimoéne tmavym, sytym a nad-
herne sfarbenym altom. Mlada sélistka je i po
technickej strdnke na dobrej ceste, md vyrov-
nané registre, kultivovane frizuje a badatel-
ne dozrieva vyrazovo. Hoci od dramatickosti
Verdiho Azuceny ju deli vek i naturel, jej Sa-
int-Saénsova Dalila bola ukdzkou tonovej
kultiiry a zmyselnosti prejavu. Yvetta Tan-
nenbergerova si svoj profil formuje - hoci iba
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v mendich postavich — na javisku Viedenskej
§tatnej opery a fluidum tejto svetoznamej
scény dopadd i na jej esteticki orientdciu,

. Spievala pohyblivi Gounodovu Jiliu a lyric-

ki Pucciniho Laurettu, obe dievéensky milo,
stylovo, s istym rozsahom. Nebyt mensicho
mazania v koloratdrach, bola by jej kredcia
ukazkova aj v ozdobnom speve.

Ak si lyricky tenorista Ludovit Ludha do
svojho repertodru zaradil vzorku z dvoch dra-
matickych partov (Pucciniho Des Grieux,
Verdiho Don Carlos). mozno tento vylet ak-
ceptovat iba v rovine komorn¢ho koncertu.
Tu mu pre obe roly staéi interpretaind verva
a razantnosf vySok. Miesto pre Stihly a svet-
lejdi lyricky tenor v opernej literatire je viak
inde. Problematickejdie vyznelo vystipenie
v Brne posobiaceho slovenského barytonistu
Vladimira Chmela (Posa, Barnaba z Giocon-
dy). Jeho hlasovy materidl ma sice zdravu
strednd polohu, ked ju viak opusti, straca
farbu i §tavu. Sprevadzajiceho klaviristu Ja-
na Salaya, inak spolahlivého partnera spevi-
kov, tento veder nezastihol v prili§ tvorivej
nélade.

Ani v poradi druhy koncert neodznel v za-

myslane) Sirke. Nepodarilo sa zohnat Stvrté-
ho solistu a trojica pritomnych vysla na po-
dium dovedna sedemkrat. Tento hodinovy
blok véak dramaturgickym prinosom rozhod-
ne bol, pretoZe renesancii bel cantovej opery
serie sa na slovenskych javiskich nevenovala
patriénd pozornost. Primadonské vokalne
party Donizettiho patria k najndrocnejsim
v opernej literatire. Okrem poziadaviek
adekvatnej farby hlasu a dokonalej kantilény
sti komponované v podobe obdvanej drama-
tickej kolorattry, technicky mimoriadne chi-
lostivej. Hlavnou deyizou sopranistky Anny
Starostovej je hlasové pruznost pri plnom ob-
jeme a vihe tonu, ako i kultivovana legatova
linia a vyraz. Predviedla driu Anny Boleny
a Lucrezie Borgie. Ida Kirilovda (Leonora
z Favoritky, Orsini z Lucrezie Borgie) spieva
s vii¢ou Tahkostou, jej ton je v kazdej polohe
rezonanény, kovovy a schopny dynamického
tiefovania. Jedingym muzskym sélistom bol
opif lyricky barytonista Vladimir Chmelo
(Favoritka, Don Sebastien, Don Pasquale),
ktory si viak tentokrat celkom neporadil so
Stylom a technickou bravirou. V fazkych
akustickych podmienkach mozno akceptovat
vykon klaviristky Viery Kunzovej, hoci rezer-
vy by sa po kazdej stranke nasli.

O koncertnom priereze Donizettiho tragic-
kou operou Lucrezia Borgia referujeme oso-
bitne, v ramci ¢ldnku o jej jinovej premiére
v Slovenskom rozhlase. Letnd repriza po-
tvrdila dramaturgicki hodnotu tohto projek-
tu, rozsirujiceho uzky obzor nasho divika na
poli predverdiovskej opery. Kvarteto sélistov
(Anna Starostovd, Ida Kirilova, Miroslay
Dvorsky, Juraj Peter) znova potvrdilo svoj
blizky vztah k bel cantu, technicku i predne-
sovi kompetentnost.

Pri hodnoteni celej letnej opernej trilogie
nemoZno nespomentit zasviteného modera-
tora a autora programovych bulletinov Dr,
Jaroslava Blahu, odovzdavajuceho divikom
rad cennych informicii.

PAVEL UNGER

Tohtorotné studené vedery velmi nepriali
priaznivcom opernej Casti XX, ro¢nika Me-
dzinarodného festivalu Zamocké hry zvolen-
ské, Priestorovo ttulné amfitedtrové hla-
disko bolo v dvode opernej &asti Tadovo stu-
dené, a tak sa prvi névitevnici prestahovali
do Kralovskej siene Zvolenského zamku, kde
bol vokdlny recitdl sélistiek z Bratisla-
vy — mezzosopranistky Idy Kirilovej a sopra-
nistky Anny Starostovej. Obe umelkyne spie-
vali v neregularnych podmienkach — za hlas-
ného buchotu majstrov, i stavali na
nadvori javisko k vetern
Netopiera... Osobne sa ¢ud cmm
to prostredi obe sdélistky odviedli konc
vany vykon. Repertodr ve¢era komunikoval
s vernisaZzou vystavy, ktord bola pripravena
za spolutitasti Ndrodného divadelného centra
a Slovenskej narodnej galérie — zamok Zvolen.
Nazov vystavy: TALIANSKA OPERA NA
SLOVENSKU. Kostymové a scénické navrhy
k dielam Monteverdiho, Pergolesiho, Paisiel-
la, Cimarosu, Gazzanigu, Rossiniho, Doni-
zettiho, Verdiho, Ponchielliho, Mascagniho,
Leoncavalla, Pucciniho alebo Cileu, Giorda-
na a Zandonaia tvoria zikladni os suborného
pohladu na jednu — neZivi — stranku predva-
dzania pomerne bohatého repertodru z ta-
lianskej opernej tradicie.

vaného ,korzovania“ navitevniko
mentzoZv

Ida Kirilova, ktora patri k vokélnej Spicke
opery SND a nie raz nds ispesne reprezento-
vala aj na medzinarodnych pédiach (v kon-
certnom i opernom repertodri), je dnes na ze-
nite svojho talentu. Spolu so sopranistkou
Annou Starostovou predniesli ndro¢né drie
a scény z opier G. Rossiniho, G. Donizettiho
a G. Verdiho. Obe by si zaslizili nielen pokoj-
nejsiu atmosféru k vykonu, ale aj muzikélnej-
§f, maksi a citlivejsi klavirny sprievod (Viera
Kunzova - klavir). Tiez menej nedisciplino-

il sl

Z dvojice spevicok dominovala Ida Kirilo-
vd, ktord je v sutasnosti ddmou bel canta na
slovenskej opernej scéne. Po koloratirnej ~
mezzosoprianovej — Rosine z Barbiera zo Se-
villy (G. Rossini), siahla po dramatickejsich
az vysoko dramatickych partoch z talianskej
predverdiovskej a verdiovskej literatiry,
V jej podani zaznela dria Orsiniho z Donizet-
tiho Lucrezie Borgie, dria Leonory z Favorit-
ky - od toho istého autora a dria Eboli z Ver-
diho Dona Carlosa. 1. Kirilova v tychto velko-
lepych hudobnych scénach vytvirala nadher-
né obrazy, plné precitenia a neStylizovanej
hudobnosti. Jej fraza je vzrusujico budova-
nd, ton zlatisto temny a pritom mikky, oheb-

ny, zivy, umelkyfia strhujico vnasa do pred-
nesu expresivny pitos i lyriku.

Anna Starostova si tiez vybrala ndrotné
ukazky z bel cantovej tvorby - jednak z Doni-
zettiho Lucrezie Borgie (dve arie Lucrezie),
dalej ariu Anny z Donizettiho dalsej historizu-
jacej opery Anna Bolena a napokon driu Leo-
nory zo Sily osudu od G. Verdiho. Silny, fa-
rebne mikky soprin A. Starostovej sa nie
vidy dokidzal odpitat’ od technickych problé-
mov tak, aby tvoril bezprostredne, uvolnene,
kgeativne — po stranke dynamickej, muzikil-

t kyn sme postrehli kde-tu
sn\‘a nepochybne ovplyvnené
i spominanou nereguldrnostou podmienok.

Zvolenské hry zamocké ponukli akysi prie-
rez tvorbou domicej opery DJGT v Banskej
Bystrici, ktord sa vyddva na vlastni, samo-
statnii cestu — bez zvolenskej ¢inohry, ale aj
hostovanie operného siboru SND. Priznim
sa, pricestovala som na otvorenie opernej
Casli v nadeji, Ze zazijem neopakovatelni at-
mosféru ,opery pod holym nebom*. Ale (tak
ako mnohi ini) nezvlddla som vrtochy pocasia
a .z hry som odstipila®. A tak ponikam
aspont fragment zazitkov spod strechy Zvo-
lenského zamku...

TEREZIA URSINYOVA



Z0O ZAHRANICIA

NOVE VEDENIE KARAJANOVHO FESTIVALU

Snimka archiv HZ,

Po rokoch improvizicie, ktord nastala vo vedeni Ka-
rajanovho Velkonoéného festivalu v Salzburgu po diri-
gentovej smrti, oznamil pocas tohto leta Claudio Abba-
do (na obr.) novozaloZzenu naddaciu, ktora ma finanéne
zabezpedit dalSiu existenciu festivalu. V budicnosti sa
na festivale bude i nadalej podielat predovietkym Ber-
linska filharmdnia, ktord je v nadacnej rade zastupena
tromi kreslami. Prezidentkou nadacie je dirigentova
manzelka Eliette von Karajan, ¢lenmi rady su dalej
Claudio Abbado, veduca prevadzky festivalu Beate
Burchard a spravea Karajanovej pozostalosti Werner

Kupper. Nadicia ma svoje sidlo vo S\-'atjéizlrsku. pretoze
tamojSie zakonodarstvo jej umoznuje vicSiu moznost
danovych odpisov z titulu nadaénych akcii. Vedenie
Velkonoc¢ného festivalu sa do budicnosti pozera velmi
optimisticky, 1 napriek siucasnym chladnym vztahom
s vedenim Letnych salzburskych hier. Berlinska filhar-
monia i nadalej sa chee pocas festivalu citif ..ako domiici
pan a podporif tak exkluzivitu festivalu, ¢im plne stoji
za cielmi svojho Séfa C. Abbada.

Z iniciativy C. Abbada sa od roku 1994 pocita aj
§ programovymi novinkami, najmé so Specidlnymi pro-
gramami pre mlidez. Pre riu uvedu tri az Styri koncerty
a abonentka na ne ma stit okolo 200 Silingov. V centre
dramaturgicke) pozornosti okrem nemeckej hudby ma
byt aj ruskd hudba — od Musorgského po sic¢asnost.

V stucasnosti vSak dochadza k ur¢itym sporom medzi
Velkonotnym a Letnym festivalom. Ide najmé o Strausso-
vu operu Elektra, ktora letny festival planoval este v ro-
ku 1991. Velkonoény festival ju v podani mildnskej La
Scaly uvedie namiesto roku 1995 asi az r. 1996, pretoze
terajsi §¢f letného festivalu Gérard Mortier tidajne ne-
mal zdujem o koprodukciu. Podobne sa o rok - na
r. 1996 - presunie aj inscendcia Bergovho Wozzecka, na
ktortt ma Abbado prislub od reziséra Giorgia Strehlera.
Obsadenie tejto opery by mali byt zviéSa umelecké de-
buty.

d|lhl1|’1._ zije nielen rusnym hudobnym Zivotom,
.|Iu aj napitymi vzfahmi medzi VcII\nnum)m a Letnym
festivalom, o ktorych rakuska tlag pise, Ze sii na bode
mrazu.

Haydno_‘jﬁge llsty

Osudy hudobnych vydavatel'stiev

Zname lipské hudobné vydavatelstvo Edition Peters
bolo zrusené. Zjednotenim byvalych dvoch nemeckych
statov doslo k roznym obchodnym a pravaym probleé-
mom. Dokonca sa ani nesplnili Zelania na rozsirenie ob-
chodu do vychodoeurdépskych krajin, pretoze v tychto
krajinach, vratane Slovenska, hudobno-vydavatelska
¢innost i obchodna spoluprica stagnuje. V roku 1990
bolo vydavatelstvo Edition Peters v Lipsku transformo-
vané na filidlku Peters, ktord v roku 1950 vo Frank-
furte zalozili vlastnici povodného lipského vydavatel-
stva emigrovani do zahranic¢ia. Do roku 1989 v8ak lipské
vydavatelstvo Peters, ako aj sesterské vydavatelstva
v New Yorku a Londyne pomerne tspeSne spolupraco-

vali. Svetoznama grafickd dprava edicii Edition Peters
bola sice indenticka, rozdielne bolo iba rozdelenie trhu.

Pred ekonomickymi problémami stoja aj iné vydava-
telstva. Napriklad zname vydavatelstvo Birenreiter
v Kasseli a vydavatelstvo J. B. Metzlera v Stuttgarte za-
lozili spolocnost, ktorej ciefom je nové vydanie znimej
encyklopédie Musik in Geschichte und Gegenwart
(MGG). Pocitaji s 8 zviizkami vecnej Casti a 12 zviizka-
mi osobnej ¢asti. Pod vedenim prof. Ludwiga Finschera
z heidelberskej univerzity bude na novom vydani en-
cyklopédie spolupracovat okolo 1200 odbornikov z Ne-
mecka i zo zahranidia.

INFORMACIE

@ Sir Colin Davis bude od roku 1995 $éfdirigentom London
Symphony Orchestra. Sestdesiatpitroény dirigent nahradi
tak Michaela Tilsona Thomasa. Davis je okrem toho ¢estnym
dirigentom Staatskapelle Dresden.
@® Michael Hampe bude od roku 1994 intendantom Driz-
- ddnského hudobného festivalu. Hampe je od roku 1975 inten-
dantom Opery mesta Kolin, kde zostdva do roku 1995,
@® Madarsky huslista Tibor Varga obdrZal od francuzskeho
prezidenta F. Mitteranda ¢estné vyznamenanie ,Légion
d’honneur*,
® Anglicki hviezda pop-music Elton John obdrzal od fran-
cuzskeho ministra kultury rad (Arts et Lettres™,
® Kontratenorista Siegfried Jerusalem ziskal od Viedenskej
Stitnej opery titul ,Kammersiinger*,
@ Prwvii cenu a zlatd medailu na medzindrodnej sifazi Ro-
berta Schumanna ziskala kazaSski klaviristka Temirzan Er-
ZANOVOVA,
® Prvii cenu v medzindrodnej huslovej siutazi krdlovnej
Alzbety v Briisseli ziskal japonsky huslista Yayoi Toda.
@® Vifazom medzindrodnej dirigentskej siifaZe Artura Tosca-
niniho 1993 v Parme sa stal Cifian Wang Jin.
@ Na medzindrodnej klavirnej siutazi Van Cliburna ziskal ta-
liansky klavirista Simone Pedroni zlati medailu, Rus Valerij
KuleSov striebornti a Amerié¢an Christopher Taylor bronzovii
medailu.
@ Na medzindrodnej sitazi komornych siborov v holand-
skom Heerlen ziskalo kvarteto Henschel-Quartett 1. cenu.
@ Spanielsky dirigent Rafael Friihbeck de Burgos sa 15. sep-
tembra t. r. doZil 60-tych narodenin. Po Stidiich v Bilbao,
Madride a Mnichove bol od r. 1958 3éfdirigentom Symfonic-
kého orchestra v Bilbao, v rokoch 1962-78 Spanielskeho ni-
rodného orchestra v Madride. V rokoch 1966-70 bol generil-
nym hudobnym riaditel'om v Diisseldorfe, Okrem toho §éfov-
ski funkciu plnil v Montreali, v orchestri Yomiuri Nippon
v Tokiu. Od r. 1980 je stilym hosfom Symfonického orchestra

vo Washingtone a od r. 1991 je hudobnym riaditel'om Vieden-
ského symfonického orchestra.
® Zndmy huslista a dirigent Szymon Goldberg zomrel 9. jiila
t. r. vo veku 84 rokov v Japonsku. Od roku 1990 viedol Novy
japonsky filharmonicky orchester v Tokiu.
@ Klavirista Davide Levine zomrel vo veku 45 rokov. Rodom
Ameri¢an, Ziak Rudolfa Serkina, od roku 1977 #il a posobil
v Berline. Vyznamna bola jeho koneertnd a rozhlasovi ¢in-
nost, bol obliibenym komornym interpretom.
@ Taliansky dirigent Gianfranco Masini, ktory bol do roku
1989 umeleckym riaditel'om Areny vo Verone, zomrel 18, jina
t. r. v Reggio Emilia. Masini bol vo Viedni Ziakom Hermanna
Scherchena a ako dirigent bol medzinirodne uzniivany na
koncertnych a opernych pédisch Eurdpy, USA a Japonska.
® Yo veku 101 rokov zomrel 22, mija t. r. klavirista Mieczy-
slaw Horszowski. V roku 1901 debutoval v Berline, 1904 v Pa-
rizi a 1906 v New Yorku. Bol priatefom a partnerom Pablo
Casalsa. Edte vo veku 95 rokov uskuto¢nil Horszowski svoje
posledné koncerty v Londyne, Aachene a vo Svajéiarsku.
S Horszowskym odiSiel posledny umelec narodeny v 19. storo-
¢i, ktory mal izke kontakty s Debussym, Ravelom a Bruckne-
rom.
@ Cesky skladatel Ladislay Kubik, ktory od roku 1990 peda-
gogicky posobi v Spojenych $tdatoch americkych, ziskal v skla-
datel'skej siitaZi Ceského hudobného fondu v oblasti komor-
nej hudby 1. cenu. Druhii cenu ziskal Anatolijus Senderovas
z Litvy, tretiu Peter Graham z Ciech. Cestné uznania ziskali
skladatelia z Austriilie, USA a Izraelu. Odmenené skladby bu-
dii uvedené na budiicom festivale Musica iudaica v Prahe.
@ Ladislav Kantor je novym generdlnym riaditefom Ceskej
filharménie, Rozhodla o tom Sprivna rada CF, ktorej predse-
dom je Ivan Medek. L. Kantor bol prediym tajomnikom pro-
tokolu prezidenta CSFR a riaditelom jeho sekretarigtu. V ro-
ku 1992 viedol volebmi kampain ODA a bol vediicim skupiny
C K Vocal.
@ Novy 3éfdirigent opery ND v Prahe Oliver Dohndnyi v no-
vej sezone nastuduje Gounodovu operu Faust a Cajkovského
Eugena Onegina.

Stranu podla zahr. tlae pripravil - mj -

PRAHA

EVROPA
FESTIVAL

Pod tymto nidzvom Kona sa v diioch 17. septembra az
8. oktobra v Prahe zaujimavy umelecky festival, ktory
je sa¢astou medzinarodného programu osliv 350, vyro-
¢ia Claudia Monteverdiho a 200. vyro¢ia Carla Goldo-
niho.

Festival tvori pit tematickych dramaturgickych blo-
kov — duchovnda hudba, komorni hudba, tematicky blok
Europa '63-'93, literatira a hudba, ¢inoherné divadlo
a vystavy, Na tomto Zanrovo pestrom festivale vystupia
umelci a sibory z Ceskej republiky, Talianska, Mad'ar-
ska, Nemecka, Rakiska a Francuzska,

Nad programovym blokom, ktory je venovany du-
chovnej hudbe a je zamerany na Svitoviaclavské slavnos-
ti, prevzal zastitu J. E. mons. Dr. Miloslav VIk, arcibis-
kup prazsky. Dramaturgia tejto Casti festivalu pozostava
z koncertov, duchovnych predstaveni v atraktivnych
priestoroch praiskych chramov a kostolov. Oslavy sv.
Viclava vyvrcholia priamo na Vaclavskom namesti.

Dramaturgia komornych koncertov chee poskytnuf
mimoriadnu pozornost najmi mladym umelcom. Pred-
stavia sa tu Styri talianske komorné subory, o. i. I sona-
tori de la Gioiosa Marca, ktory sa preslavil historicky po-
ucenou interpreticiou tvorby A. Vivaldiho na dobovych
nastrojoch.

Blok Eurdpa ’63-93 je venovany sucasnej tvorbe. Po-
zostava z koncertov a literarnej konferencie, ktora sa
0. i. zameria na spolunazivanie eurépskych literarnych
Kultar v poslednych tridsiatich rokoch.

V rdamci divadelnych predstaveni okrem talianskych
¢inohernych siborov odznie scénicka verzia Monteverdi-
ho madrigalov a operné inscendcie diel Hasseho, Salieri-
ho a Vivaldiho na libretd C. Goldoniho. Tento nekonven-
ény festival iste stoji aj za dvahu hf'adania pri¢in nespo-
luucasti Slovenska na tomto eurépskom projekte...

NA CO
ZOMREL CAJKOVSKI]J?

Tito otdzku si kladie eSte dodnes vela odbornikov, Je zna-
me, ze skladatel zomrel pomerne v mladom veku — 53 rokov
a o pritinich jeho smrti koluji dohady. Socidlny historik Ale-
xander Poznansky z USA zastdva vieobecne vziti mienku, Ze
P. 1. Cajkovskij zomrel na choleru po vypiti pohéra neprevare-
nej vody. Podla informécie dennika Die Welt, hudobny vedec
David Brown sa domnieva, Ze skladatel bol odsideny tajnym
stidom zlozenym z byvalych spoluZiakov z elitného privnické-
ho indtitdtu na sebavrazdu arzénom, pretoZe jeho homosexua-
lita vraj mohla Skodit dobrej povesti kolegov a skoly. Ako in-
dicie uvidza David Brown asi 5000 dokumentov. Alexander
Poznansky Brownove nizory hodnoti ako . klebety z bohém-
skeho prostredia, Ktoré sa opieraju o pozbierané listy a denni-
kové ziznamy” a si uréené pre prostredie, ktoré je vidy nd-
chylné ku klebetdam.
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S menom Jozef ,,Dodo" Sosoka
su nerozlucne spité dva pojmy - bi-
cie ndstroje (perkusie) a rozne in-
ternaciondlne jazzové zoskupenia.
Pozhovdrali sme sa s nim o jeho
praci.

Mas nejaky Specificky vztah k bi-
cim ndstrojom, alebo moino hovorit
vieobecne o vztahu k hudbe?

~ Ak mam hovorit komplexne,
dominantnd je hudba. OdjakzZiva
ma viak fascinoval rytmus a viet-
ko, €o s nim suvisi. Cely Zivot pre-
bicha v nejakych tempach. Tie sa
menia, si pomalé, rychle, velmi
rychle, alebo Ziadne - ked ¢élovek
zomiera. Z Tudského zivota, z [ud-
ského organizmu vyviera rytmus
tym, Ze v nom pulzuje srdce. Tito
stivislost rytmu so Zivotom som vy-
citil este v detstve. Samozrejme, Ze
som nezacal hned hrat na bicie nd-
stroje. Najskor prisla klasika (hus-
le a klavir), pretoZze v mojich za-
tiatkoch nebola literatiira o jazze.
Prvé dotyky s jazzom zacali cez
rozhlasovii stanicu Hlas Ameriky
a je) konferenciéra Willysa Conno-
vera. Cez jazz som zacal vnimat
rytmus trochu inak, viac ndstro-
jovo.

V jazze hrd rytmus velmi d6leZi-
ti-tlohu. V hudbe bol podla mia
najskor rytmus, Uréite nikto ne-
spieval, ani nehral, ani ndstroje
este neexistovali, ked bol na svete
rytmus. Bol si¢astou Zivota ¢love-
ka. V hudobnych za¢iatkoch patril
rytmus k obradom, oslavim, bol
neustile pritomny. Hovorime
o jazze, jeho centre, Afrike, kde
poznali rozne primitivne bicie nd-
stroje, a tam to vietko zadalo. Ne-
skor sa k rytmu pridali rozne ryt-
mické slabiky, slovd, tanec...

Tu niekde je asi aj rozdiel medzi
eurdpskou hudbou a jazzom. Za-
tial' ¢o eurdpska hudba sa vyvijala
smerom k melodii, harmonii, jazz
preferoval rytmus a vytvoril si
v fiom svoje Specifika.

Aké je podla teba miesto bicich
ndstrojov v jazze, v sucasnej novej
hudbe?

Bicie néstroje boli vidy podce-
nované, bubenik v jazze bol casto
povazovany za outsidera. Prevli-
dal ndzor, Ze 1o ani nie je muzi-
kant, ale niekto, kto je v pozadi
a len ,.bicha do bubnov*, Akosom
sa dostdval dokladnejie a profe-
siondlnejdic k bicim ndstrojom,
zistil som, Ze je to krivda vo¢i hra-
¢om na bicie. Na bicie ndstroje sa
totiz da hraf a hudobnik na nich
tvori hudbu. Potvrdzuje to v stcas-
nosti aj vznik mnohych siborov bi-
cich nastrojov, Napriklad stras-
boursky sibor, alebo madarsky
ensembel, ktory bol v Bratislave
niekolkokrat. Tento typ hudby nie
je postaveny iba na bicich nastro-
joch, perkusidch a rytme, ale aj na
mel6dii, dynamike. Sdborov bi-
cich néstrojov nie je velmi vela,
ale dokazuji, Ze bicie moZzu byt
i s6lovymi néstrojmi. Pre taky Ne-
xus, ktory som videl na PraZskych
dioch bicich ndstrojov, piSu naj-
prominentnej$i skladatelia skladby
pre solové bicie. Ocenenim pre
miia bolo, Ze prave ¢len a zaklada-
tel svetoznameho siboru, William
Cahn, si vypotul CD Meditation
Jazz Trio (prvé slov. CD), ktoré
som nahral spolu s LuboSom Ta-
maskovicom a lgorom Jan¢irom
a bol nim nadseny.

Bicie nastroje sa v oblasti novej
hudby rozvinuli do jedného velké-
ho zdnru a dokazuji to i spomenuté
suibory, ktoré realizuji celoveerné
koncerty...

Mojou ddvnou tajnou tizbou je
zostavit si s6lovy koncert pre bicie
nastroje. Z toho vznikol aj projekt
Drums and Percussion Music. Vy-
tvorili sme ho v duu spolu s Joze-
fom Vejvodom a absolvovali sme
s nim niekolko koncertov doma
a v zahrani¢i. Bol to zaujimavy
projekt a vysoko ho hodnotila aj
kritika, Uz vtedy som sa zacal po-
hrivat s mySlienkou samostatného
s6lového koncertu. Viem, Ze je to
ndro¢nd praca na niekolko rokov.
Mal som nickolko malych ,polo-
premiér* tohto sélového progra-
mu. Po prvykrit to bolo vo februa-

ri v Slovenskej filharmonii, kde
som ucinkoval s rakdskym klaviris-
tom Oliverom Kentom, Johanne-
som Endersom, saxofénistom zo
SRN, Johannesom Strasserom,
kontrabasistom z Viedne. Na kon-
certe som mal vietky svoje stipravy
nastrojov. Po prestivke som sa
prezentoval asi 15-mindtovym so-
lom. V blizkej budicnosti by som
sa chcel predstavit na festivaloch
modernej novej hudby a jazzu do-
ma i v zahraniéi.

Moino za podobny typ projektu
povaZovat aj nedavny koncert v Kla-
riskdch pod nazvom Axyltultx, kde
si ucinkoval so spevickou so sveto-
vym renomé v oblasti novej hudby,
Beht Griffith a gitaristom Igorom
Janédrom?

Skladbu Axyltultx napisal Igor
Janédr pre mna. Venoval mi par-
tittiru a v priecbehu jedného roka
sa nam podarilo uskutoénit tento
projekt spolu s vynikajicou Beht
Griffith. Prisla do Bratislavy a po
tyZzdni niro¢ne] prace sme skladbu
premiérovali. Myslim si, Ze to do-
padlo veelku dobre a povazujem
tento projekt za velmi origindlny.
V Axyltultx boli bicie nistroje rov-
nocenné so spevom, ako i gitarou
Igora Janédra.

Nepouzivas len klasicku sipra-
vu, pridavas si k nej aj dalsie per-
kusie. Co ta k tomu inSpirovalo
a odkial si si ich priniesol?

Cely zivot som cestoval a zbieral
tieto nastroje. Od detstva ma prifa-
hovali latinsko-americka cabasa,
maracas, Spanielske kastanety a
pod. Ked som chodil ako 10-ro¢ny
na husle a klavir, vZdy som tieto
nastroje chytil do ruky a citil som,
ze v nich je zivot. Zaujimavé pre
mia bolo to, Zze ako som s tymto
ndstrojom hral, tak on reagoval.

Dalsi podnet pre moju précu
som ziskal v Afrike, kde som bol
na dlhdom turné zaciatkom 70. ro-
kov. Afrika, Orient, to bol iny
svet. Tu si bicie nastroje v hudbe
roznych Tudovych, modernych, ta-
neénych, ale i jazzovych suborov
dominantné. V kazdom subore bo-
lo 15-20 muzikantov. Hrali na pis-
falky, alebo iné dychové néstroje.
Bolo tu viak velmi vela hrdacov na

rozne bicie nastroje. Tieto indtru-:

menty, technika hra¢ov ma inSpi-
rovali, ale najviac zvuk. Pévodné
nastroje vyrobené z roznych afric-
kych plodov majt velmi &isty zvuk,
Nie st vyrobené zo Ziadnych ume-
lych materidlov, zneji naturilne,
autenticky. Fascinujice je, Ze sada
s nimi velmi citlivo robif hudba.
Hudobnik na nich méze vyludit aj
najjemnejsiu dynamiku, moze do-
cielit rozne odtienky vyrazu.

Nastroje som nezhdnal, nekupo-
val afunkéne, len preto, aby som
ich mal. Ak som si ich kapil, tak
som ich zakomponoval do mojej
hudby, pouzival som ich. Pred tro-
mi, ¢ tyrmi rokmi bola v Melodii
zverejnend informicia z Guinesso-
vej knihy rekordov o istom Ameri-
¢anovi, zberatelovi bicich néstro-
jov. Bol tu uvedeny pocet nastro-
jov, ktoré vlastnil. Pri tom som
v zivote nepotul, Ze by koncerto-
val, alebo nahral nejaki platiu.
Zavolal som vtedajSiemu $éfredak-
torovi Melodie, Ze som podla mo-
jej colnej zdznamky, t. j. celého
zoznamu mojich nastrojov, zistil,
Ze mam mnohé z perkusii, uvede-
nych v zozname. Nikdy som nepo-
¢ital svoje nastroje, ale vtedy som
priSiel na to, Ze mam dost z uvede-
nych polozick, asi okolo 140. Séi-
redaktor mi povedal, Ze to nie je
mozné, aby som mu ihned poslal
zoznam, Ze by ho rid poskytol re-
dakcii Guinessovej knihy. Slibil
som mu 1o, ale potom som si pove-
dal, Ze som néstroje nekupoval pre-
to, aby ma zapisali do Guinessovej
knihy, napokon som tomu péanovi
ni¢ neposlal. Pripadalo mi to, Ze by
som tym naznadcil akysi konzumny
vzfah k bicim nastrojom. Kazdy
z profesie vie, Ze mam najviac né-
strojov. Moji kolegovia v Eurépe

maji sice tiez velké mnoZstvo in-
§trumentov, ale vlastnia ich spolo¢-
ne, ako sibor. Ja mam vietky svo-
je vlastné a navyse, na rozdiel od
toho péna z Ameriky, na ne aj
hram.

Prejdime teraz do trochu inej sfé-
ry. Je o tebe znime, Ze organizu-
jes stile nové, rozne medzindrod-
né zoskupenia. Nie je fazké ziskat
hudobnikov pre takéto projekty?
Ludia maju predstavu, Ze kariéra
sa robi tym sposobom, Ze hudob-
nici sa stretni a niekolko rokov
na sebe spoloéne pracuji v jednom
subore.

Toto je jedna z daldich veci, kto-
ré ma uz divno indpirovali a vidy
pritahovali, Vymyslel som si neja-
ky projekt, predstavil som si hu-
dobnikov, ktorych by som chcel
spojit dohromady. To som potom
nosil nejaky &as v hlave. PriSiel
som na to, Ze najtazdiec je urobit
~zékladny plan®, teda prist na neja-
ki myslienku. Je mozné odhadnut
muzikantské vlastnosti toho-ktoré-
ha ¢loveka. V niektorych pripa-
doch je viak nevyhnutné poznat
tychto Tudi aj osobne, aby medzi
hudobnikmi mohol nastat aj lud-
sky kontakt. Vzdy mi i8lo o to, aby
sa stretli osobnosti, ktoré si maji
navzajom ¢o povedat, ktoré spolu
citia. MoZu byt dokonca i roznymi
hudobnikmi a ani §tylom nemusia
byt tplne rovnaki. Musia viak byt
tvorivi, schopni vytvorif v kazdom
projekte nieto nové, Do projektu
prinesii nieco vlastné, osobité.
Tychto Tudi som vicdinou vzdy
vietkych poznal a asi som mal
§tastni ruku, lebo vzdy si jeden
druhého navzdjom vazili, boli
§tastni, Ze sa stretli, a Ze urobili
nie¢o hodnotné. Rozchadzali sa
s dobrym pocitom. Nikdy by som
nechcel, aby sa divali dokopy hu-
dobnici s amyslom ,podme na
kieft za peniaze, odohrime a ide-
me od seba*. Druhd stranka mince
je, ze takéto koncerty su velmi na-
roéné, ¢lovek do nich musi vloZit
vela energie, nesmie pozeral na
¢as, nesmie sa daf odradit tym, Ze
hudobnikov nie je moZné skoordi-
novat na jeden termin, Niekedy mi
trvalo nickolko mesiacov, kym sa
mi podarilo zorganizovat jeden
projekt.

Pri siboroch jestvujucich nie-
kolko rokov je prica omnoho jed-
noduchsia, pretoZe élenovia mézu
ziskat neuveritelni sihru, zdklad-
ny repertodar na niekolko hodin,
z ktorého moézu robif alternativy
podla toho, kde a pre koho hraju.
Vidy maju svoje ,vrece™, z kioré-
ho vyberaju.

Je tu viak i riziko, Ze ich hudba
sa stane nezaujimavou. Tym, Ze
hraju to isté, mozu skiznuf do uréi-
tej sablonovitosti, mézu stratit’ in-
venciu, temperament...

Kazdy umelec, ¢i je to spisova-
tel, maliar, sochdr, architekt, ale-
bo hudobnik musi riskovat. Ak 1o
nerobi, alibisticky sa podla mia
chytd overeného umenia, toho ¢o
bezi, o je v méde. To je pre mna
Lkonzum*. Takyto umelec nemo-
ze skrachovat, nemoZe nastat si-
tudcia, Zze by jeho vyplod niekto
neprijal. Myslim si, Ze vietky die-
la, ktoré vznikli s uréitym rizikom,
priniesli nie¢o nové, neoverené,
experimentilne. Ak sa experiment
podari a Tudia ho prijmi, tak je to
dobry pocit, satisfakcia z vykona-
ného diela omnoho viésia, ako ke-
by som pridiel s jednou Standard-
nou vecou. Riziko samotné je podla
mila obrovskou zasobdrfiou kreati-
vity, energie a nového myslenia.

Pri vietkych projektoch, ktoré si
podnikol, som mala dojem, Ze jed-
noducho ani nie je moiné, aby ste
si v nich nacvi¢ili kazda notu do-
predu. Vidy v nich bola uréita mie-
ra nihody...

V tychto projektoch vznika tvor-
ba priamo na pédiu. Hudobnici sa
vzdajomneé ovplyviuji, vietko je
zaloZzené na momentilnej indpira-

cii, vnuitornej dispozicii kazdého
z nich.

V sucasnosti si §pickovi hudobni-
ci, mnohé hviezdy, netrifnu ist na
podium s tym imyslom, Ze budu
tretinu vystipenia improvizovaf,
pretoze je to riziko. Tu vlastne
vznika aj otazka: ¢o eSte je improvi-
zaciou a ¢o uz nie je. Ak hudobnik
vietko vopred pripravi, nacvici,
aka je to vlastne improvizdcia?

To je ,nabiflené*”, nastudované,
ale isté. Extrémnym pripadom je
situdcia, ak ma solista presne v no-
tach napisani improvizéaciu. Videl
som to mnohokrat. Pre mia — pre
inych moZno nie - je to utrpenie,
pretoze vidim, Ze improvizéciu Cita
z not. To znamend, Ze mu niekto
musel improviziaciu napisat, moz-
noze aj on sam nie¢im do nej pri-
spel, ale o tom dost pochybujem,
pretoZe ak by to bol napisal, tak to
vie aj zahrat, alebo by to aspon ci-
til. Tam, kde sa mal prejavit sam,
mal ukazat seba, svoje vniitro, pre-
zentoval niekoho in¢ho a tym
vlastne klamal posluchacov...

Existuje projekt, na ktory od
srdca rad spominas?

Je ich samozrejme viac. Vietky
boli iné, nikdy sa nepodobali.
K jednému z nich mam $pecificky
vztah, pretoZe to bol prvy jazzovy
koncert na BHS v roku 1988. Utin-
kovali tu Linda Sharrock, spevac-
ka z USA, Wolfgang Puschning,
saxofonista z Vienna Art Orches-
tra, Jonathan Sass — tuba, USA,
Karl Leschanz, klavirista z Rakus-
ka a ja. Tento koncert bol zaujima-
vy z rbznych dovodov. Bola tu spe-
vicka, ktord ete potas svojich §ta-
dii na Art Academy of Music
v New Yorku Sokovala jazzovi ve-
rejnost svojim avantgardnym sme-
rovanim. Jej hlas sa stal modernym
hudobnym nastrojom. Pisala si sa-
ma texty, ¢erpala prvky zo strednej
Afriky. V tomto projekte nebol
kontrabas, ale tuba, ¢o len po-
tvrdzuje moje vyslovené nazory
o riziku a zabehanom, nauc¢enom.
Ved ktory klavirista, ¢i bubenik by
isSiel na jeden ,vazny" koncert do
filharmonie v ramei BHS bez kon-
trabasu? Povedali by si, Ze tuba sa
predsa pouziva v tradi¢nej hudbe,
dychovke, ale nie v jazze. Bolo to
riskantné, ale zaroven predstavo-
valo uré¢ité hudobné napiitie. Kon-
cert dostal priestor tam, kde tento
typ hudby ma svoje miesto a to je
koncertné pédium filharmoénie. Bol
vypredany, snimala ho televizia
a dozvedel som sa, Ze ho televi-
zia velmi dobre predala do zahra-
ni¢ia, kde bol'viade akceptovany.

Snimka M. Vanéo

S tymto projektom by som sa nebil
vystipit na hociktorom pédiu na
svete, pretoze mal v sebe obrovskd
silu.

Rad spominam na spolupricu
s Berndom Konriadom, profeso-
rom jazzovej akadémie v Stutgar-
te, multiindtrumentalistom, skla-
datefom. Je uzndvanou osobnos-
tou vo svete, hrd na vietky dycho-
vé nastroje. Ucinkoval som s nim
spolu v triu so spevitkou Lauren
Newton, ktord je aplne iny typ ako
Linda Sharrock. Trochu iny bol
projekt s Charliem Marianom, kde
som hral na tabla, v duchu indicke)
hudby...

Na ¢om pracujes momentilne?

Tento projekt mam v hlave uz
asi dva roky a bude realizovany 7.
oktébra '93 na BHS. Myslim si, Ze
je to program, ktory si Bratislava
zashizi. Predstavi sa v iom mnoho
hviezd -*Charlie Mariano, Etta Ca-
meron, Jeff Gardner, Wayne Dar-
ling. Na bicich nastrojoch budem
hrat ja. Charlie Mariano je altsaxo-
fonistom z USA. Je to jediny be-
loch, ktory posobil v legenddrnej
skupine Charlicho Mingusa, bol
leadrom Orchestra Stana Kento-
na. Zil v Indii, spolupracoval tu
s najlepdimi hudobnikmi. Nahral
mnoho platni. Jeho byvalou Ziag-
kou a manZelkou je Toshiko Akiy-
oshi. Zalozila jeden z najlepsich
big bandov v Amerike. Je profeso-
rom na Berklee School of Music.

S fernosskou spevackou Ettou
Cameron som sa stretol na jednom
festivale v Nemecku, kde sme hrali
s Cesko-Slovenskym All Stars Jazz
Quartetom (K. ROzicka, D. Huis-
&ava, J. ,Dodo* Sosoka, P. Kofi-
nek). Raz vecer po nasom koncer-
te tu vznikol jam session. Hrali
sme a Etta Cameron spievala. Bol
som oc¢areny jej Stylom, bolo to za-
se nieco iné, nez som doteraz po-
¢ul, Jeff Gardner je klaviristom
zo Slovak-Czech-American Jazz
Quarteta. Nedavno nahral album
s kontrabasistom Garry Peacoc-
kom, dalsie CD s Eddiec Gome-
zom, Billie Hartrom, Sprevadzal
na eurépskom turné saxofénistu
Eddicho Harrisa. Kazdy rok cestu-
je do Brazilie, kde hra s najlepsimi
hudobnikmi, naposledy s Toninom
Hortom, brazilskou jednickou.
Kontrabasista Wayne  Darling
z USA posobi niekolko rokov na
jazzove) akadémii v Grazi a v tych-
to dnoch sa stiva profesorom.
Dlhoro¢ne spolupracuje s Friedri-
chom Guldom.

Pripravila YVETTA LABSKA
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- Juzz Special v obsadeni L. Prichradnik, Gregory Burk (kla-
vir, USA), M. Jakabcic, J. Kaldsz, M. Buntaj vystipila kon-
com mdja v klube Cierny havran, V tom istom obsadenf az na
bubenika, ktorého vymenil Cyril Zelendk, ucinkovali 31, 5.
v Kosickej filharmonii na 38. roéniku KoSickej hudobnej jari.
Prezentovali sa Standardmi a povodnymi skladbami Gregoryho
Burka. KedZe Marcel Palonder je zaneprdzdneny préicou na
rockovom projekte Accidents Happen, leader Jazz Special
Juraj Kalasz prizval na toto obdobie do skupiny G. Burka
a L. Prichradnika. Obaja hostovali v skupine a odohrali sériu
piatkovych vystipeni v klube VSVU | Danglar*,
= Mime nové duo Andrej Kellenberger + Juraj Kaldsz. Ich
koncerty su zostavené zo skladieb Andreja Kellenbergera
a Standardov. Raritou bolo vystipenie dua 11. 5. na vernisazi
vo Zvolene, ktoré sa nekonalo, pretoze tesne pred zadiatkom
koncertu nastal vypadok elektrického pridu(!). Obecenstvu sa
tiez predstavili na vernisizi akademického sochdra Jaroslava
Stullera na Panskej ul. v Bratislave (2. 8.).
= Do klubu Dangldr prisli aj lektori a iéastnici podujatia Jazz
Workshop Bratislava. Na spolo¢nom jam session sa tu stretli
Fernandez Corea (Rakusko), Manuel Rocheman (Franciz-
sko), M. Jakab¢ic, L. Prichradnik, J. Kaldsz, J. Dome, J. Grig-
lik a ini, spolu so Studentmi.
~ Novou skupinou je i Ceskoslovensky Quintet (Karel Ruzicka
ml. - sopr. ten. saxofon, Lubo Prichradnik - triabka, Stanislay
Micha - kldavesové nastroje, Juraj Kaldsz, Marcel Buntaj). Naj-
skor si hudobnici ,,overovali svoje sily** v klube Danglir. Po-
vzbudeny vel'mi dobrou odozvou nahrali na objednivku Sloven-
ského rozhlasu 5§ povodnych skladieb z pera ¢lenov skupiny.
Ceskoslovensky Quintet bude fungovat na ,federdlnej baze*
a koncertovat v Prahe a v Bratislave. Pripravuji vystipenia
v Bohemia klube (7. 10.) a v Dangldri (8. 10.).
~ Adriena BartoSovi ukoncuje pracu na novom CD, ktoré vyj-
de pod ndzvom Adriena and Scat 1. Zostavila tiez komornejsie
obsadenie svojej skupiny, tentokrat trio Adriena Bartosovd,
Martin Breznicky, Anton Jaro. V letnych mesiacoch absolvo-
vala nickolko koncertov v kluboch, na réznych vernisazach,
prilezitostnych podujatiach v Bratislave a na Slovensku.

— V Slubekovej zihrade na Palisadach aéinkovalo duo J. Ka-

lasz — M. Jakabcic (24. 7.), pri d'alSej ponuke organizitorov si

prizvali hosta Petra Preloznika (klavir, 31. 7.).
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- Zaciatkom juna sa uskutoénil koneert Big Bandu Radio Bra-

tislava pod ndzvom Jazzova ndlada - Life.

~ Matis Jakabéic momentdlne pracuje na muzikile Manon
Lescaut. Ide o velky projekt, ktory bude zahriovat' 38 skladieb
na ploche asi jeden a pol hodiny hudby. V muzikili sa poéita
s interpretaciou Big Bandu bratislavského Konzervatoria.

~ Gabriel Jond$, Juraj Barto$, komorny orchester MLADI
BRATISLAVSKI SOLISTI spolu s vybranymi ¢lenmi symfo-
nickych orchestrov nahrali CD Nevergreens. Album sponzoro-
vala firma HTC a mal by byt k dispozicii pre zdujemcov na
jesen '93. Repertodr tvoria staré Ceské swingové melodie
z 30. a 40. rokov (aranZmdny G. Jonas) + Song for Sandra od
G. Jondda (nahralo kvinteto G. Jonds, J. Bartos, Stépan Mar-
kovi¢ - saxofon, J. Griglik, C. Zelendk). Hudba CD Never-
greens v interpretacii uvedenych hudobnikov odznela tiez na
koncerte v Slovenskej filharménii (22. 5.).

~ Juraj Bartod v sucasnosti pésobi v Quintete Emila Viklického
a v skupine Jazz Face Stépana Markovica v Prahe, kde koncer-
tuju v roznych kluboch.

~ Kazdua nedelu si mozu posluchadi vypodut na rozhlasovej sta-
nici Rddia Twist relaciu Jozefa ,Doda* Sofoku Jazz klub
(22.00-23.00 h). Repriza bezi vidy vo Stvrtok v tom istom Case.

— Nositelmi Ceny Ladislava Martonika za rok 1993 su Matus
Jakabéic a Peter Lipa. Rozhodlo o tom hlasovanie Rady Sloven-
skej jazzovej spolocnosti zo dina 8, 6. '93.

— Slovenski jazzovd spolo¢nost dala dramaturgicky navrh na
kolekciu 3 CD, ktoré by vydal Slovensky hudobny fond. Prvy
dlbum by Stylovo zahriioval swing, tradiény jazz a blues, druhy
mainstream, treti fusion music. Dramaturgiu prvého CD sa
podujal zostavit Peter Lipa, a to nasledovne: Bratislavsky Big
Band, Juraj Henter so svojim triom, Juraj Szabados so skupi-
nou, T+R Band, EBB (Electric Blues Band).

~ Novymi viceprezidentmi S8 sa stali Karol Ondreicka, Matas
Jakabéic, Ivan Kdohler.

- Aj ked sa Swing Big Band Zilina, ktorého dirigentom je
Arno$t Coufal momentéilne bori s finanénymi problémami,
znemoZiiujicimi ¢innost orchestra, vznikol v Ziline novy en-
semble. Vedie ho Miroslav Belorid, trombénista a spevik. No-
vy orchester sa vola the Young Swing Generation a grupuje sa
zo §tudentov Konzervatéria v Ziline. V méji sa uskutoénil za-
hajovaci koncert siboru. SIS na toto podujatie vyslala Bohu-

mila Trnecku, ktory bude so suborom spolupracovat aj neskor
ako pedagog.
~ Prosime zdujemcov o Géasf v siifaznej casti 7. ro¢nika Slo-
venského jazzového festivalu, ktory sa uskutoéni 1.-3. 12.
1993, aby zaslali prihlasky do 31. oktébra '93 na sekretaridt Slo-
venskej jazzovej spoloénosti, Jakubovo nam. 12, §14 99 Brati-
slava, tel. 36 14 06, 36 14 07. K prihldske treba prilozit demo
kazetu s nahravkou (20 min.), idaje o skupine (mena ¢lenov,
dita narodenia, rok vzniku, vyznamnejSie vystipenia, Styl)
a kontakt na vediceho skupiny (adresa, telefon).
~ Jeden z vitazov vlanajsieho festivalu v Ziline Broz Band sa
zacastnil v lete workshopu vo Viktringu. Absolvovanie kurzov
bolo odmenou za ich dobry vykon na festivale (kurzy im udelila
porota ako cenu festivalu).
- T+ R Band koncertoval za¢iatkom jila na workshope mla-
dych vytvarnikov Agora pri dunajskom kanali vo Viedni. Po-
tom sa presunul do Levie, kde sa posluchéacom prezentoval na
kipalisku. Dalej Géinkoval na mestskych slivnostiach v Braun-
schweigu, v polovici augusta na podujati Eurosail v Antver-
péch, ktoré boli v tomto roku zvolené za hlavné kultirne mesto
Eurdpy. Koncom augusta vystipili v jazzovom klube Casabar
vo Svajéiarskom Zurichu.
- Ospravedinenie. Do minulého ¢isla Hudobného Zivota som na
objedniavku redakcie pripravila rozhovor s Klaviristom Mikula-
$om Skutom. Pri rozpravani o skupine The Quartet som sa ne-
presne vyjadrila o trubkdrovi Jurajovi Bartofovi. Viem o ieho
solistickych ambicidch v oblasti viznej hudby, aj o dvojrocnej
spolupréci so Slovenskou filharméniou, s ktorou sa prezentuje
ako solista. V snahe ¢o najstrucnejsie vyjadrit odlidnosti medzi
hudobnou kariérou Mikuldsa Skutu, za¢inajiceho na poli viz-
nej hudby a naopak Juraja Bartosa, etablovaného najskor v ob-
lasti jazzu a az v sicasnosti v eurdpskej klasickej hudbe, vznikol
omyl, za ktory sa ospravedlfiujem.
Bratislavské jazzové dni 1993
22.-24. 10.
Predbeiny program (jeho zmena je vyhradend)
22, 10. Zawinul Syndicate — USA
23. 10. Bob Berg - USA
Georgie Fame and his Blue Flames - Anglicko

24. 10. Jean Luc Ponty - Francuzsko 4
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Za Ladislavom Gerhardtom

Snimka P. Spanko

Gerhardt
(23. 8. 1937) vstupoval na jazzovu
scénu zaciatkom 60. rokov. Stal sa
zndmym tym, ze zaloZil Bratislav-
ské jazzové kvarteto. S nim vytrval
az do konca, aj ked sa obsadenie

Klavirista Ladislav

(Kvarteto Ladislava Gerhardta),
striedali sa v iom hudobnici, sku-
pina sa podla danej situdcie rozsi-
rovala na kvinteto, alebo reduko-
vala na trio. Boli chvile, ked bol
Ladislav Gerhardt iba sdlistom,
pretoZe si to vyniitili okolnosti. Ne-
bolo totiz jednoduché zostavit ka-
pelu z hfstky nadSencoy, z ktorych
nie vietci vydrzali dalej pracoval
na profesiondlnej baze a niest rizi-
ko existen¢nych problémov.

V 60. rokoch a ete urite aspon
dalSich 10 rokoy patril medzi ,prvé
triedy” slovenského jazzu. Znamy
publicista Igor Wasserberger ¢asto
hovoril, Zze v slovenskom jazze si
pozoruhodni najmé klaviristi a je
§koda, Ze sa nedokdzu presadif aj
v medzindrodnom meritku natol-
ko, aby si ich viimli v¥znamnejsie
casopisy a ,vychytené" festivalové
scény vo svete. Myslim, Ze tym
mienil a) Ladislava Gerhardta,
Tak sa pozornost tohto klaviristu
sustredila viac na vytvaranie doma-

sku ako kariéry v zahrani¢i, Svo-
jim sposobom to bolo dané aj pod-
mienkami, v akych sa jazzmani na-
chadzali. Ladislay Gerhardt sa stal
priekopnikom jazzu u nas.
Jazzovd hudba sa v 60. rokoch
viazala aj na uréitd intelektudlnu
sféru, Suviselo to aj s progresivny-
mi smermi jazzu - cool jazzom,
hard bopom. Laco Gerhardt do nej
urcite patril. Spociatku pridiel so
soul jazzom, neskor rozvijal post-
bopové smery. Jeho prirodzend in-
teligencia sa spajala vzdy s akousi
»jazzovou eleganciou®”, & noble-
sou, alebo tiito ¢rtu mozno nazvaft
aj urc¢itym Sarmom jazzového hu-
dobnika. Na pédiu ich vedel vzdy
prejavit. Mal rad spolo¢nost a rid
si s fou posedel v dobrej nalade.
To mozu dosvedéit najmi jeho
priatelia. S osobnostou tohto kla-
viristu sa nerozluéne spija i meno
jeho druha, priatela a hudobnika.
gitaristu Karola Ondreicku. S nim
absolvoval v muzikantskych kru-
hoch dobré i zI¢. Karol dodnes rad
spomina na mnohé situdcie, ked
provokovali usporiadatelov ,so-
cialistického umenia® zdpadnou
jazzovou hudbou, alebo si robi-
li ,srandu* zo zapadnych pseudo-
jazzmanov, ak sa vobec na tito

mi casté. Mal priatelov aj z okruhu
skladatelov viznej hudby. Ilja Zel-
jenka mi to potvrdil. ,Ano, bol
u mna, sedel na tomto mieste
a spolu sme improvizovali na Klavi-
ri.* § TadedSom Salvom nahrali
v elektroakustickom $tiadiu sklad-
bu Balada s prvkami folkléru a jaz-
zu. Ladislav Gerhardt bol nielen
klaviristom, ale aj autorom mno-
hych jazzovych skladieb, hudby
k filmom, divadelnym hram...
Klaviristu som osobne zaZila na
Bratislavskych jazzovych dnoch
1979, 1981, 1982, na Prehliadke
slovenského jazzu v ramci BJD '87
v duu s Karolom Ondreickom, da-
lej v komponovanom programe
s repertodrom Vladimira Vysocké-
ho koncom 80). rokov v Bratislave.
Rok po revolicii som mu pomdha-
la usporiadat benefiény koncert
kvarteta v Klariskdch v Bratislave,
V roku 1992 sa zicastnil priame-
ho televizneho prenosu Jazztipu
v Spidiu S, kde mu na navrh SIS
udelili SHF Cenu za celoZivotné
dielo a propagdciu jazzu. Na tomto
koncerte uz nehral a dalo mi dost
velki ndmahu presvedcit ho, aby
vobec prisiel, pretoze bol po ope-
racii hlasiviek. Televizni divaci vi-
deli iba zdznam z vystipenia klavi-

mal znll_v.f.cl pre recesiu, pretoze na
zdzname hral v lyZiarskej ¢iapke,
na klaviri horela nedofajcend ciga-
reta, na ¢o obecenstvo reagovalo
bilirkou aplauzu a nadSenia, ¢o mu
sposobilo radost, lebo sa so smie-
chom uklanal v $u'uiiu Sna vietky
svetove strany. DalSie stretnutie sa
uskutoénilo pred rokom na kon-
certe skupiny The Quartet v klube
Cierny havran, kde mi cez mikro-
fén a snimac na hrdle hovoril, Ze sa
prisiel pozrief na tato kapelu, lebo
je vyborni. Bol v dobrej ndlade
a plny elanu cheel, aby sme spolu
zorganizovali v tomto roku koncert
pod nidzvom Kristove roky na scé-
ne, na ktory cheel pozvat svojich
priatefov, hudobnikov  Zijtcich
v zahrani¢i, medzi inymi aj Laca
Décziho. Potedilo ma to, pretoze
som sa pokusala dostat ho znova
na scénu edte v Stadiu S pri udeleni
ceny. Smial sa, ze nechce, aby jeho
poslednym hudobnym nastrojom
bol mikrofén, ktory mu pomihal
komunikovat s Tudmi. Do posled-
nej chvile som verila, Ze silou vole
a psychiky prekond zdravotné
problémy a naozaj vystipi na po-
dium. Opustil nds 21. 8. 1993 po
tazkej chorobe, dva dni pred svoji-
mi 56. narodeninami.

kvarteta, ako i nézov, menili

ceho jazzového ziazemia na Sloven-

stranu sveta dostali, ¢o nebolo vel-

ristu spred niekolkych rokov. Asi

YVETTA LABSKA

Jazz Workshop Bratislava
Z druhej strany

Kazdy z nds ma nieckoho, komu by sa cheel vyrov-
nat, niekoho, koho nahlas alebo celkom potichu
povaZuje za svoj vzor, priklad toho, ako by cheel vy-
zeral, ¢o a ako by cheel dokazal. Su vzory velké
a Castokrdt nedosiahnutelné a, tie zdanlivo mensie,
kazdodenné. Kazdy robi nie¢o iné pre to, aby sa im
vyrovnal, A vietci cakaju na to, Zesa s nimi raz sku-
tone stretnu,

Nie s to ale umelcei, ktori okolo seba Siria exotic-
ké vone s aurou nepreniknutelnosti. Mirom medzi
velkym umelcom a mladym ambicioznym hudobni-
kom je vyika podia, nevysoky schodik, na ktory nie
je mozné vyskocif, aby som sa rychle spytal to, i
ono, ukdzal, o viem a nechal si poradif. Na jedne)
strane je koncert vrchol toho, ¢o je moZné v hudbe
zazit, na druhej strane je éasto viicsou zabavou pre
hudobnika samotného, ako pre jeho publikum, kto-
ré mnoho jeho ,.grifov* neovldada a nevie sa poriad-
ne orientovaf. Celkom iné je stretnutie. moznost
dozvediet a nauéif sa nové veci, moznost pochopit
a ocenif, sanca, ktord je rovnaka pre zacinajucich
i stardich umelcov. Otdzka teda znie: ako spojif tieto
dve veci dokopy? Ako zburat neprekrotitelny scho-
dik, a pritom zachovat moznost ukdzanie veci

v kontexte, do ktorého patria?

Jednym a asi aj najvhodnejsim riedenim je vytvo-
renie akejsi Skoly”, kde sa vietci ti, ktori maju zd-
ujem stretni. Skoly, kde sa neskusa a neznimkuje,
ktord je, samozrejme, nepovinni a o Lo zaujimavej-
§ia. Skola ale v nadich predstavach znamend nieto,
kde sa prednasa a pociva. A to opif nie je celkom
ono. V zahraniéi sa pre podobné Skoly uchytilo po-
menovanie dielfia. Aj ked u nas je edte stile o vy-
svetlovat, prvy workshop (teda dielfa) je tu a je
tu pre nds*. To, Ze ide skutoéne viac o dielu, ako
o $kolu. dokazuie ai rozvrh hodin, ktorym sa takéto
podujatie riadi a forma ,vyucby", ktord prebicha
skor ako demondtricia a napodobfiovanie prikladov
a modeloy, komunikdcia medzi lektorom a poslu-
chadom. A% tu padd z umelca jeho aura nepreniknu-
telnosti a absolitnej jedinecnosti, ktori ani na
podiu nepredstavuje on, ale ten. ktory ten schodik
postavil a ktory si ho dpenlivo strazi (manager,
usporiadatel...). Tu zistuje mlady hudobnik, 2e aj
1i najvacsi umelci s opdf .iba" Tudia, ale prave tu
sa ¢asto ukézZe, ¢ umenie, ktoré sa na podidch pred-
vadza, je len malou ukdzkou jedného velkého re-
pertodru, ktory skladuje kazdy skiseny hudobnik
a s nadsenim diefata, ktoré prave objavilo novi vec

sa snaZi podelit sa 0 zaZitky z hry, o nové skusenosti
pri nachddzani modelov a schém.

Je nezabudnutelnym zazitkom stretnut (alebo po-
zvafl) hudobnikov velkého formdtu (ako boli lektori
gitary a klavira na Jazz Workshop Bratislava 1993,
Fernando Correa a Manuel Rocheman) v podniku,
ktory nie je prave znamy svojou noblesou, pri hre
na starom a rozladenom pianine, v jednej ruke
s dvandstkou* od Steina, v druhej ruke s dvandst-
kou od Brubecka alebo len tak zo Spdsu doslova ci-
tujuc coreovské improvizacie.

Mimochodom, Manuel Rocheman so svojim Tri-
om by mal byt jednym z hudobnikov, ktori vystupia
na Bratislavskych jazzovych diioch 1993. Kto ho za-
#il v Dangldri, nech pride ochutnaf aj druhu stranu
a urdite to neolutuje.

(A treba edte povedaf, 2e M. Rocheman bol ma-
ximdlne serioznym a absolitne dochvilnym lekto-
rom, ktory prive tak ako vietci ostatni @ mozno este
o osi viae vzbudil svojou hrou a svojim pristupom
u vietkych posluchidov ziujem o ucast na novom
roéniku v juli 1994.)

Jazz Workshop Bratislava 1993 sa konal 5.-10. ju-
la 1993 v budove HTF VSMU za podpory fondu
PRO SLOVAKIA, spoluusporiadatelmi boli Slo-
venski jazzovd spolocnost a HTF VSMU, zahra-
niénych lektorov sa podarilo ziskaf za organizac-
nej a finanénej podpory Francizskeho institutu,
Goetheho indtititu a Velvyslanectva Rakuskej re-
publiky. Lektormi JWB 1993 boli: Peter Lipa -spev,
Mati8 Jakab&ic - gitara, harmonia, slucho-

vé cvitenia, Juraj Griglik - basgitara a kontrabas,
Anton Jaro - basgitara a kontrabas, Juraj Bar-
tod = tribka, Dufan Huséava - saxofdn, John
Schrider. (Nemecko) - bicie, Fernando Correa
(Braziléan, Zijuci v Rakisku) — gitarn, Manuel
Rocheman (Francuzsko) — klavir, Miroslav Bin-
der - korepeticia.

Workshop alebo dielia je u nids novym prvkom,
ktory by mal nahradit u do znaénej miery obohrané
vychovné koncerty. Je logické, ze nemdZe byt .ma-
sovkou", vyuzivajucou obrovské sily, ale prive na-
opak, zostiva v malej miestnosti pre 5-20 fudoch.
A teda aj vstupné, lepdie povedané Skolné, sa vy-
hupne na vyasie sumy, nez je 5 korin, na Ktoré sme
boli pri vychovnych koncertoch zvyknuti, Zdujem-
cov o ucast na JWB bolo este viac, nez bolo mo2né
na nicktoré ndstroje vziat. Pri 900 korunich skolné-
ho a pri skoro deviatich hodindgh vyuky denne pit
a pol dia, a hlavne za |1r|'lunmJ:.I| lektora, ktorého
rady mdzu pomoet na cely Zivot, alebo zmenit sme-
rovanie v hudobnej kanére

Jazz Workshop Bratislava sa pomaly dostiva do
povedomia, nepochybne zvysuje troven slovenskej
jazzove] kultiry. Toto podujatie nie je jedinym toh-
to druhu, ktoré sa na Slovensku realizuju, Na budu-
ci rok by k nemu malo pribudnif nickolko podob-
nych projektov, stretnuti a dielni, ktoré nasa , pra-
covna dielfa” pre rok 1994 pripravuje a verime, Ze
sa ich podari zrealizovat.

Organizitorom a usporiadatelom Jazz Workshop
Bratislava je Lubos Zatko.

LUBOS ZATKO



INZERCIA

tn"’

Medzinérodn)’f/ festival sucasnej hudby

ZA PODPORY MINISTERSTVA KULTURY SLOVENSKEJ REPUBLIKY

7.—17. november 1993

spoluusporiadatelia: Slovenska hudobna iinia

Slovensky rozhlas

Slovenska filharménia

Hudobny fond
Slovenska televizia

v spoluprdci: Institut Francais, Bratislava

PRO HELVETIA, Schweitzer Kulturstif-
tung, Bratislava
Goethe Institut, Bratislava
British Council, Bratislava
United States Information Service, Bra-

tislava

Ceské kultiirne stredisko, Bratislava
Pol'ské informaéné a kultiirne stredisko,

Bratislava
NEDELA 14.11. SUBOR DYCHOVYCH NASTROJOV
NEDELA 7. 11 DOUBLE EDGE - klavirne duo (USA) B. Furrer: Yoicelessness, Moyzesovasien S BRATISLAVA
Moyzesovasien SF Edmund Niemann, Nurit Tilles The Snew s (Vo Yolee | 20.00 h KARINE GEORGIAN - violonéelo
17.00 h Americks siidasnd hudba G. Scelsi: Suite No.10 ,KA (Velks Britinia)
M. Feldman: Last Pieces Dirigent: DANIEL GAZON (Belgicko)
NEDELA7. 1] STATNA FILHARMONIA BRNO (CR) M. Feldman: Piano FINNISH RADIO CHAMBER CHOIR
Koncertns sien Dirigent: Arturo TAMAYO (Nemecko) R o o= s P . (Finsko)
2% Slov. filharménie Julia MENDE - soprin (Nemecko) PIATOK 12. 11. SUBOR DYCHOVYCH NASTROJOV COLLEGIUM IUVENAE
2000 h P. Boulez: DON Slovenskyrozhlas  BRATISLAVA (SR) POSONIENSIS (SR)
R Botpar: Mosste Studio 2 Dirigent: DANIEL GAZON (Belgicko)
1. Xenakis: Jonchaies 1700 h T. Mansuryan: Koncert pre violonéelo

0. Messinen: Un sourire : aorchesteré.d
o | pre 13 nistrojov A. Piirt: Berliner Messe )
PONDELOKS. 11, SLIEZSKE KVARTETO (Pol'sko) ' Colonel Brumble A. Piirt: Magnificat u
Moyzesova sien SF EUGENIUSZ KNAPIK - klavir ; z
17.00 b FE. Knapik: Slidikové kvarteto K12, 11

e

L Parik: Hudba pre M. Urbdska PONDELOK 15 11, Marek PIACEK - flauta (SR), Kristidn

" B. Kutaviéins: Slicikové kvarteto &. 2 onie Slovensky rozhlas SEIDMAN - klavir (SR),
I Xenakis: ,Akea* Piano Quintet Stidio 2 KIARINETOVY SUBOR
1 H. M. Gorecki: Already it is Dusk 17.00h M. Piacek: Melodies and Rhythms

M. Betko: Koncert pre kiarinet

Fl
PONDELOKS. 11.  SUBORAGON (CR) / 4 | al3klarinetistov
Moyzesova sien SF M. Smolka: Ensemble K. Seidmann: Nonet
20,00 h P. Kofron: The Fire Is Mine I‘? I;:: ;;i ‘I}' i A %3
Z. Vostiik: Secret Fishing i)
UTOROK Y. 11 IRCAM (Franciizsko) :r‘::l";ﬂ ;,:{.‘,5:-*"“ (VRN I
= ; R NCES =soprin (Nem.)
'z:'?:;m: yrozhlas Workshop ” 'u K. Stockhausen: Harlequin, Tierkreis %
Stiidio £ /
M. Burlas: premiéra
g‘ 10.00 h / FRANCES LYNCH - soprin (V, Brit))
S UTOROKW. 11. TRIO SALOME (}nunuk#y SOBOTA 137 ’I FRANCESCA BF}\“']'I-— sopran (V. Brit.)
] Slovensky rozhlas G. Crumb: Vox Balaenae y ' Moyzesova sie } Paolo Alvares - klavir
() Stidio 5 A. Vinao: Triple Concerta™ (‘ . 17.00h
S) 17.00 h J Mnm‘sinnﬁ-r' Apendice § 1 i Dirigent: DANIEL GAZON (Belgicko)
= A. Mihalié: € 7 ] 3 4 TRAVNICKOVYO KVARTETO (SR)
74 ' as Tree Pocms by i B KVARTETO SND (SR)
UTOROK 9. 11 SLIEZSKE KVARTETO slws _ riaho: Suomenkielinen KAMIL ROSKO - triibka (SR)

uorokappale

e

Moyzesova siei Josef RISSIN - huiie,()l'gﬂﬁSSlN - gl MIKULAS SKUTA - klavir (SR)
20,00 h - husle (Nemecko), i: Morning, Evening J. Hatrik: Ponorend hudba
Nora SLANICKOVA frusovsky: J etudy M. Krajéi: Laudamus Domine 33
SOLARIK, l'eterl:‘ ' Xenakis: Nuits P. Zagar: Styri kusy pre sliéiky £
(SR), Jozef LUPTAK = vialo: ' J. Malovee: Avwenimento ricercado 28
@ . .zouf DURDINA - hob ¢ “k:NA GRINDENKO - husle 1. Burlas: Jarni piesen g
SEBESTA - Klayir i
: W. Lutoslawski; Slicikove XANDER MALKUS - Klavir (Rusk
:;1:"::’9 id ""-:'fd: (fl'romm i ELISABETH CHOJNACKA - éembalo
e klavirne etudy ey
fop ey ’ (Franciizsko)
::;i::‘ch na Paganiniby &A H. Kulenty: E for E
. g KARINE GEORGIAN C. Halffter: Adien <
:aj:l:r;ariuﬂonm (Velks Britinia) ’{ ,, B. Mache: liorvi"nr §
ol ELSBETH M()t, ‘R G. Ligeti: Hungaria Rock 2
- . ’ I. Xenakis: Naama
P ;II Rl.'lt\‘. I jlﬂl = l':l(':&\:ltl- rancS L. Andriessen: Ouverture for Orphée F
Pt e - i G. Ligeti: Hungarian Rock
e ety K. Knittel: Histoire Il
STREDA 10, 11
Movzesova siei FRANCES LYNCH = soprin (V. Brit.)
17.00 h A, Vinao: Chant d Ailleurs
G. l Istvolskaja: Kh‘lﬂ' A. Vinao: Borges il de Espeio
12 prehidii d J. Weir: King s Harald Saga
Sonsita pre husle . E. Sikora: On the line
Duo pre husle a klavir ot o
STREDA 10. 11 IRCAM (Franciizsko) IGOR FABERA - hoboj zg
Slovensky rozhlas CLARA NOVAK - Nauta (F) 1 ENEKRY K '
Suidio 5 ANTON VISKUP ~kontrabas Rt o wiactar T
20,00 h RONALD SEB e gtint N
A L s:egmmi.- Depm Juraj CIZMAROVIC - husle (SR)
G g:;’d“‘"l : e _H. Domansky: Ad li : K. Ager: An die Stille
F. Duriewx: Dev P Bagin: Pastorale . N i % V. Godir: Concerto pre husle, sliciky
Yi Xa: Tui ka: Sonsita = a éembalo
it V. Bokes: Dychovy kvinter ¢, .3 L. Kupkovié: Symfonia pre sliéikovy
e hester
STVRTOK 11,11, IRCAM (Franeiizsko) i AR R
Slovensky rozhlas  Workshop NEDELA 14.11.  Sibor VENI i IIREOLEANA (SH)
Stidio § Slovenskyrozhlas  Dirigent: TONINO BATTISTA (Tal.) s Dl e g
b 2200 h Stidio 5 A. Cameron: Chamber of Statues
(=8 17.00 b P, Zugar: Hudba k videu £ & ,
#_'! 3 STVRTOK 11. 11 MARIANNE SCHROEDER - klavir J. Tenney: Quiet fun for Erik Satie Informicie: Michalska 10
=0 g Moyzesova sieft SF (Svajéiarsko) D. Matej: Musica Aeterna 815 36 Bratislava >
L - 17.00 h J. Sixta: Piano Sonata FE. Varése: Octandre Tel.: 33 52 91. fax: 33 01 88 L (4
Ch. Ives: The unanswered question
(CEI)| 2 rr R -
NUGIUM —~ weompe  TWISRT K i
st Y 11 RADIO MEDIA o




